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คําปรารภ
นายกองคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม

 ลานนา เปนดนิแดนที่พระพทุธศาสนา มคีวามเจริญรุงเรืองมาอยาง
ยาวนาน ชาวลานนามีความเคารพศรัทธา และยึดถือพระพุทธศาสนา 
เปนแนวทางในการดําเนินชีวิตมาหลายรอยป ศิลปวัฒนธรรมลานนา 
จึงมีรากฐานมาจากคติทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ 
 กลอง เปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง ที่มักจะใชประโคมในงานบุญ
ประเพณีทางพุทธศาสนา เพื่อบอกกลาวขาวสารงานบุญใหเปนที่รับรู 
และทําใหผูเขารวมงานบุญประเพณี เกิดความรูสึกปติยินดี ที่ไดสราง
บุญกุศลในแตละครั้ง นอกจากนั้น กลองยังนับเปนสัญลักษณสําคัญ
อีกประการหนึ่ง ที่ทําใหนกัทองเที่ยวไดรูจักดินแดนแหงนี้มากยิ่งขึ้น 
 การศกึษาเรยีนรูเกีย่วกบัคต ิและพฒันาการของกลองในวฒันธรรม
ลานนา ถือเปนสิ่งสําคัญ ที่จะทําใหมองเห็นอัตลักษณของชาวลานนา 
ที่มีความเจริญรุงเรืองในดานดุริยางคศิลป อันเปนภูมิปญญาทองถิ่นที่อิง
อยูกับคติทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ 
 องคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม มียุทธศาสตรสําคัญ ในการ
อนุรกัษและสืบสาน ศลิปวัฒนธรรม จารตีประเพณี และภูมปิญญาทองถิน่ 
เพื่อใหประชาชนไดตระหนักถึงการมีสวนรวม ในการอนุรักษ ฟนฟู และ
สบืสานศิลปวัฒนธรรม จารีตประเพณี และภมูปิญญาทองถิ่น ใหมเีอกลักษณ
อยางยั่งยืน จึงไดใหการสนับสนุนงบประมาณ ในการจัดพิมพหนังสือ 
“กลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏในลานนา” ซึ่งรวบรวมโดยพระคุณเจา 
พระนคร ปรังฤทธิ์ (ปฺญาวชิโร) เพื่อเปนฐานขอมูลสําหรับใหนักเรียน 
นักศึกษา นักวิจัย นักวิชาการ ตลอดจนถึงผูสนใจทั่วไป ไดศึกษาวิจัย และ
นําความรูไปพัฒนาทองถิ่นใหเจริญมั่นคงตอไป

(นายบุญเลิศ บูรณุปกรณ) 
นายกองคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม

คคคํําาปปปรรราาารรรภภภ
นนนาาาายยยยยกกกกออออองงงงงคคคคกกกาาาาารรรรรบบบริหารสสววนนจจัังงหหววัดดเเชชีีียยยยงงงงใใใหหหมมม

  ลลาานนนนนาา เเเเเปปปปปนนนดดดิินินนนนแแแแดดนนทททีีีพ่พพพรรระพทุธศาสนา มมีีคความเจจรญิญรรุุงงงงงเเรรอืองงงงงมมมมาาาอออยยยาาาางง
ยยาาาวววนนาาานนน ชชชาาาววลาาานนนนนาาาามมีีีคคควววาาามมมมเคคาารรพพศศรัทธา แแลละะยึึดดถถืืออพพพพรรรระะะะพพพพุุททททธธธธศศศาาาาสสสนนนาาาา 
เเปปนนแแแนนวววทททาาางงงใใในนนกกกกาาารรรดดดํํําาาเเนนิินชชีีววิิตตมมาาหหลลาายยรอออยยปป ศศิิลลปปววััฒฒฒฒนนนธธธธรรรรรรรรรมมมมมลลลลาาาาานนนนนนนนาาาา 
จจจึึงงมมมีีีรรราากกกฐฐฐาาานนมมาาาจจาาากกกคคคตตติิิทททาางงพพุุททธธศศาาสสสนนนาาเเปปนนสสสํําาาคคัััญญ  
  กกกลลลออองง เเเปปปนนเเคครรืื่ออองงดดดนนนตตตรรรีีชชชนนนิิดดดดหหหนนึ่่งง ทที่่มัักกจจะะใใใชชชปปปรรระะะโโโคคคมมมใในนงงาาาานนนนบบบบุญญญ
ปปปรรระะะเเพพพณณณีีททาางงพพุุททธธธศศาสนนนาา  เเเพพืืื่่ออบบออกกกกกกลลลลาาาาววววขขขขาาาาวววสสสาาารรรรงงงาาานนนบบบุุญญญใใใใหหหหเเเปปปนนนทททีีี่รรััับบรรรู 
และทําใใหหผผููเเขขขารรววมงาานนนบบุุญญปปรระะเเพพณณณีีี เเเกกกิิิดดดคคควววาามมรรููสสึึกกปปตติิยยยิินดดีี ททีี่ไไดดสสรราาางงง
บุุญญกกุศศลลลใในนแแตตลลละคคครรรััั้้งงง นนนอออกกกจจาากกนนนัั้้นนน กกกลลลออองงงยยยััังงนนัับบเเปปนนสสััญญลลัักกษษณณสสํําาคคัญญ
อีกประการรหนึง่ง ททีี่ททํําาใใหหนนัักกกทททออองงงเเเทททีีี่่ยยยวววไไไดดดรรรููจจัักกกดดดิิินนแแดดนนแแหหงงนนีี้้มมาากกยยิิ่่งงขขึึ้้นน 
 กาาารรศกึษษาาาเเเรรียียนนรรรููเเกกกกีีี่่ย่ยยววววกกกัับับบคคคตตติิิ  แแแลละะพพพพัััฒนนาากกาารรขขออองงงกกกลลอองงใในนววัฒัฒนนธธธรรรรรมม
ลลาานนนนนนาา ถถถืืือเปปนนนสสิิ่่งงสสสสํําาาาคคคคคััััญญญ ทที่่จจจะะททํําาใใใหหหมมมมมออออองงงงงเเเเเหหหหห็็็็นนนนนอออออัััััตตตตตลลลลลัััักกกกกษษษษณณณณขขขขอออองงงชชชาาาวววลลลาาานนนนนาา 
ททีี่มมีีคคววาามเจริญญญรรุุงงงเเเเรรรรืืืืออองงงใใใใในนนนนดดาานนนดดุุรริิยยางงงคคคคศศศศศิิิิิลลลลลปปปปป อออออััััันนนนนเเเเเปปปปปนนนนนภภููมมิิปปปญญญญญญญญญาาาาาททอองถถิิ่นนททีี่อิิงง
อยยยยููููกกกกกััััับบคคติทางงงพพุุทททธธธธศศศศศาาาาาสสสสนนนนนาาเเปปนนสําาคคคััญญญ

องคกาาารรรบบรรรริิิิหหหหหาาาารรรรสสสสววนจังหหหววััดเชียงงใหหม มมียยุุุทททธธศศาาสสตตตตรรรรสสสสํํําาาคคััญญ ใในนกกาารร
อนนนนนุุรรัักกษษษษแแแแแลลลลละะะะสสสสสืบืบบบบสสสสาานน ศศิิลิลลปปปววัฒัฒนนธธรรม จาารรีตีตปปปรระะเพพณณีีี  แแลละะภภูมูมมมิิิิปปปปปญญญญญญญญาาาทททออองงงถถถิิน่นน  
เพื่อใใใใใหหหหหปปปปปรระะะชชชาาาาชชชนนนนไไไไไดดดดตตตรระะหหนนัักกถึึงกกาาารรรมมมมีีีสสสสวววนนนรรววมม ใใในนกกาารรออนนุรรรัััักกกกษษษษ ฟฟฟฟนนนนฟฟฟฟูู แแแลลละะะ
สสืืบสานนศศศศิิิลลลปปปวววััฒัฒฒฒนนนธธธธรรรรรรรมมม  จจจจาาาาารรรีตีตปปปรรระะะะะเเเพพพพพณณณณี  แแแลลละะภภููมูมิิปปญญญญาาาททองงถถิน่น ใใหหมมีเีเออกกลลลักักกษษษณณ
ออยยาางงยยัั่งงงงยยยยืืืนนน จจจึึงงไไดดดดใใใใหหกกาารรรสสสสนนััับบสสสนนุุนนงงบบปปปรระะมมาาาณณ ใในนนกกาารรจัดดพพพพิิมมมมพพพพพหหหหนนนนัังงงงสสสสืืืืออออ 
““กกกลลอองงใในนนนพพพพพรรรรระะะะไไไไตตตตรรรรรปปปปฎฎกกกทที่ปปรากกฏฏฏใในนลลาานนนนนาาา””” ซึ่งงรววบบบรวมมมโโโดดยยพพรระะคคุุณณณณเเจจาาา 
พพพรระะนนนคครร ปปปปปรรััังงฤฤฤททธธธิิิ์์์ ((((ปปฺฺญญาววชชชิิโโโรร)  เเพพื่อออเเเปปปนนนฐฐานนขขขขออออมมมููลสสําหหหรรรัับบบบใใใใหหหนนนนัักกกกเเเรรรีีีียยยนน 
นนักกศศึึึกกษษาา นนัััักกกกววิิิจจจัััยยย นนััักกกกกววววิิิชชชชชาากาารร ตตลลออดดดดจจจจนนนถถถึึึงงงงผผููสนนใใจจทททททััั่่วววไไปปป ไดดศศศศึึึกกกษษษาาาวววิิิจจจจัััยยย  แแแลลลละะ
นําคคววาาามรููไปพพพพััััฒฒฒฒฒนนนนนาาาาาททททอออองงงงถถถถิิิ่่่นนนนใใใใใหหหหหเเเเจจจจรรรริิิิิญญญญมมมัััั่่่นนนคคคงงงงตตออไไปปป

(((นนาาาายยยบบบบุุญญญญเเเลลลลิิิศศศศศ  บบบบููููรรรรณณณณุุปปปปกกรรณณ)) 
นนนนาาายยกกอองงคคกกาารรบบรริิหหาารรสสววนนจจัังงหหววััดดเเชชีียยงงใใหหมม

๔



คําปรารภ
ประธานศูนยการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา

 ศูนยการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา โดยความรวมมือ
ระหวางวัดชัยสถาน กับองคการบริหารสวนตําบลสันปูเลย (ปจจุบันเปน
เทศบาลสันปูเลย) และโรงเรียนบานปาเสรา ไดรับความอนุเคราะหในการ
บริจาคที่ดิน จํานวน ๑ ไร ๕๒ ตารางวา จากแพทยหญิง ผุสด ีสุจินดา 
ซึง่ไดรบัมรดกมาจากเจาพออนิทรเนตร (ตุย) ณ เชยีงใหม และเจาแมเอือ้งผึง้ 
สจุนิดา มอบใหเปนพืน้ทีส่าธารณประโยชนของชมุชนหมู ๖ และ ๑๒ ตาํบล
สนัปเูลย โดยมีแมนายสุภาพ และแมนายตาเขียว สจุนิดา เปนผูดาํเนินการ
มอบที่ดินให เมื่อป พ.ศ. ๒๕๔๔ 
 หลังจากที่ไดรับมอบที่ดินดังกลาวแลว คณะกรรมการศูนยการ
เรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา จึงไดดําเนินการปรับภูมิทัศน และ
จัดกิจกรรมการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา ตามเจตนารมณของ
แมนายสุภาพ แพทยหญิงผุสดี และแมนายตาเขียว สุจินดา พรอมดวย
ญาติพี่นอง ภายใตขอจํากัดดานงบประมาณในการดําเนินงาน ทั้งนี้ 
คณะกรรมการไดมอบหมายให พระนคร ปรังฤทธิ์ (ปฺญาวชิโร) ซึ่งได
ดาํเนนิงานกับกลุมเยาวชนมากอนหนานีแ้ลว เปนผูดแูลกจิกรรมการเรยีนรู
และอนุรักษภูมิปญญาลานนา 
 นับเปนโอกาสที่ดี ที่องคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม ไดจัดสรร
งบประมาณในการจัดพิมพหนังสือ “กลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏ
ในลานนา” ซึง่เรยีบเรยีงโดย พระนคร ปรงัฤทธิ ์(ปญฺาวชโิร) เพื่อเผยแพร
ใหแกผูสนใจทั่วไป ไดศึกษาเรียนรู และใชเปนฐานขอมูล ในการศกึษาวิจัย
ตอไป
 จึงขออนุโมทนา มา ณ โอกาสนี้ดวย 

(พระครูประภัศรชัยคุณ)
ประธานศูนยการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา

เจาอาวาสวัดชัยสถาน (ปาเสรานอย)

คคคํําาาปปปรราารรรภภภ
ปปรรรระะะะธธธธธาาาานนนนนศศศศศูููููนนนนยยยยยกกกกกาาารรเเรีียนรรรูแแลละะอนนุุรรักกษษภภภภููมมมิิิปปปญญญญญญาาาลลลาาาานนนนนนาา

 ศศศููููนนนนนยยยกกกาาาารรรรรเเเเรรีีีียยนนนรรรรูููแแแลละอนุรักษภูมิปปญญญาลลานนนนาาาาา โโดดดดดยยยยคคควววาาามมมมรรรววววมมมมืือออ
รรระะะหหหวววาาางงววัััดดดชชััยยสสสสสถถาาานนน กกกััััับบบอองงคคกกาารบริหาารรสวนนตตําาบบลลสสสสััันนนนปปปปปูููเเเลลลยยยย ((((ปปปปปจจจจจจจุุุุบบบบัััันนนเเเเปปปนนนน
เเทททศศศบบบาาาลลลสสสสัััันนนนปปปปููเเลลลยยย))  และะโโโรรงงเเรรีียนนบาานนปปปาาเเสสรราา ไไดดรรัับบบคคคคววาาาามมมมออออนนนนนุุุุเเเเคคคคครรรราาาะะะะหหหหใใใในนนกกกาาาารร
บบบรรริิิจจจาาคคทททีีี่่่ดดิิินนน จจจํํําานนนววนน ๑๑ ไไรร ๕๕๕๒๒๒ ตตาารราาางงงววาา  จจาากกแแแพพพททททยยยยหหหญญญญญิิิิงงงง ผผผุุุสสสดดีี สสสสุุุจจจจิิิินนนนดดาาา
ซซซึึึ่งงงไไไดดดรรับับบมมมรรรดดกกมมาาจจจาากกกเเเจจจาาาพพพออออออิินนนนทททรรเเนนตตรร (ตตุยย)) ณณณ  เเเชชชีียียยงงใใใหหหมมม แแลละะเเเเจจจจาาาาแแแแมมมเเเออออืืื้้อออองงงผผผึึึ้้งงง
สสุจุจจิินนดดาา มมออบบบใใหเปปปนนพพืื้น้นนททีี่ส่สาาธธาารรรณณณณปปปปรรระะะะโโโโยยยยชชชนนนขขขอออองงงชชชุมุมมชชชนนนหหหมมมมูู ๖๖๖ แแแลลละะ ๑๑๒๒๒ ตตตําําบบบบลล
สสันันปปููเเลลลย โดดยมีแแแมมนนาายยสสุภุภาาพพ แแแลลละะะแแแมมมนนนนาาายยตตาาเเขขียียวว สสุจุจจินิดดาา เเปปนนผผููดดํํําาาเเเนนนินินนกกาารร
มมมอบบททีี่่ดดิินนนใหหห  เเมมมืื่อออปปป พพพ.ศศ..  ๒๒๒๕๕๕๔๔๔๔๔๔ 
 หหลลลลัังงจจาากกททีี่่ไไดดดรรรัับบบมมมอออบบบทททีีี่่ดดดิิินนนดดัังงงกกกลลาาววแแลลวว คคณณะะกกรรรรมมกกาารรศศููนนยยกกาาร
เรรีีียยยนนรูแลลละะะออนนุุรรรัักกษษษษภภภูููมมมิิิปปปญญญญญญาาาลลาานนนนนาา จจึึงงไไดดดดํําาาเเเนนนิิินนกกาารรปปรรัับบภภููมมมิิทททััศศนน แลละะ
จัดดดกกิิิิจกกรรรรรรมมกกกาาาารรรรเเเเเรรรรีีีียยนนรูแแแลลละะออนนุุรรรััักกกกษษษษษภภภภภูููููมมมมมิิิิปปปปปญญญญญญญญญญาาาาาลลลลลาาาาานนนนนนนนาาาา  ตตตาาามมมเเเจจจตตตนนนาารรมมณณขขอองง
แมนาายยยสสุุภภภาาาาพพพ แแแแแพพพททยยหหญญิงงผผผุสสสสดดดดดีีีี แแแแแลลลลละะะะะแแแแแมมมมมนนนนาาาาายยตตาาเเเขขขีีีียยยววววว สสสุุจจิินนดดาา พพรรออมมดดดววววยยย
ญญาติพพพีีี่่นนอออองง  ภภภภภาาาายยยยใตตขขอจจําาากกกัััดดดาานนงงบบปปรระะะะะมมมาาณณใในนนกกกกาาาารรดดํําาเเนนิินนงงาานน ททััั้้้งงงนนนีีี้้ 
คณะกกรรรรรมมมมกกกกกาาาารรรรไไไไดดดมอบหหมมายยให พพระนคครร ปปรรัังงฤฤททททธธธธิิิิ์์ (((ปปปฺญญาาววชชิิโโรร)) ซซึึ่่งงงไไไดดดด
ดดดดดําาาาาเเเเนนนนินนนนนงงงงงาาาาานนนกกัับบกกลลลุุมมเเยยาาววชชนมากออนนหหหนนาานนีี้แ้แลลวว  เเปปนนผผผผููููดดดดดูููแูแแแลลลลกกกิจิจจกกกรรรรรรมมมกกกาาารรรเเเรรรียียยนนนรรรููู
แแแแแลลละะะอออนนนนุุุรรรัักกกกษษษษภภภภภููมมิิปปญญญญาลานนนนนนาาาา
 นนนัับบบเเเเปปปปปนนนโโโออออกกกกกาาาสสททที่ดดดดดีี ทททททีีีีี่อออองงงคคคกกาารรบบรริิหหาารรสสสววนนจจังหหววััดดเเชชีียยงงใใหหหมมม ไไไดดจจััดดสสรรรร
งงบบบบปปปรรระะะะมมาาาณณณณใในนกกาาาารรรจจัััดดพพพิิิมมพพหหนนััังงสสืืืออ “กลลออองงใในนพรระะไไไไตตตตรรรรรปปปปฎฎฎฎกกกกททททีีี่่ปปปปรรรราาาากกกฏฏฏ
ใในนลลลลาาาาานนนนนนนนนาาาา””””  ซซซซึึง่งเเรรรีียียบบเรยียงงโโโดดดยย พพรระะนนนคคครรร ปปรงังฤททธธิ ์(ปปฺญญญาาววชชิโิโโรร)) เเเเพพพพืื่อ่อเเผผยยแแพพรร
ใใหหแแแกกกกผผููสสนนใใใจจจทททททัั่ววไไปป ไไดศศึึกกกษษษาาเเรรีียยนนนรรรูู แแแลลละะใใชเปปปปนนนนฐฐานนขออออมมมมููลลลล ใใใในนนกกกกาาาารรรศศศึึกกษษาาววิิจจััยย
ตอไไปปปป
 จจจจึึึึงงงงงขขขขขอออออออออนนนนุุุุโโโโมมมมททททนนนนาาาาา  มมมมาาา ณณณณ โโโอออกกกกาาสสนนี้ดดดววววยยยยย 

(((พพรรรระะะคคคครรรูููปปปปรรระะะภภภัััศศศรรรชชชัััยยยคคคุุณณณณ))))
ปปปปปรรระะะธธธาาานนนนศศศูููนนนนยยยยกกาาารรรรเเเรรรีียยยนนนนรรรูููแแแลลลละะะออออนนนนุุรรััักกษษภภููมมิิปปญญญญญาาลลาานนนนนาาา

เเจจาาออาาววาาสสววัดดชชััยยสสถถาานน ((ปปาาเเสสรราานนออยย))

๕



คําปรารภ
ผูอํานวยการสํานักวิชาการ มจร. วิทยาเขตเชียงใหม 

 โครงการศูนยศึกษาพระพุทธศาสนาประเทศเพื่อนบาน สํานัก
วิชาการ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม 
มีภารกิจสําคัญในการสงเสริม ทํานุบํารุง พระพุทธศาสนา และศิลป
วัฒนธรรม ใหเจริญมั่นคง 
 ในโอกาสที่ พระนคร ปรงัฤทธิ์ (ปญฺาวชิโร) เจาหนาที่โครงการศูนย
ศึกษาพระพุทธศาสนาประเทศเพื่อนบาน ไดดําเนินการสืบคน รวบรวม 
และจัดทําฐานขอมูล เกี่ยวกับคติการสรางกลองในวัฒนธรรมลานนา และ
กลุมชาติพันธุไทในภูมิภาคใกลเคียงกัน เพื่อศึกษาถึงคติการสรางกลอง
ในวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุไท กับคติที่ปรากฏในพระไตรปฎก ทําให
มองเหน็ความสมัพนัธขององคความรูดงักลาว ทีม่รีากฐานมาจากพระพทุธ
ศาสนาเปนสําคัญ 
 จึงขออนุโมทนาตอองคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม และ
ศูนยการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา วัดชัยสถาน (ปาเสรานอย) 
ที่ไดรวมกัน จัดทําหนังสือ “กลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏในลานนา” 
เพื่อเผยแพรใหแกผูสนใจ มา ณ โอกาสนี้ดวย

(พระปลัด ดร.เสนห ธมฺมวโร) 
ผูอํานวยการสํานักวิชาการ 
มจร. วิทยาเขตเชียงใหม

๖



 คํานําของผูเขียน

 กลอง จัดเปนเครื่องดนตรีประจําพุทธศาสนาในลานนา เรามักจะ
ไดยินเสียงกลอง ในงานบุญประเพณีทางพระพุทธศาสนาอยางครึกครื้น 
ชาวลานถือคติวา กลองเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ มีบทบาทสําคัญ 
คือใชตีเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในชุมชน และเปนเครื่องดนตรีที่
ใหความบันเทิงในโอกาสตางๆ 
 คติการสรางกลองในวัฒนธรรมลานนา และวัฒนธรรมของกลุม
ชาติพันธุไท ที่อยูใกลเคียงกัน มีไทเขิน ไทลื้อ และไทยสยาม เปนตน 
มทีีม่าจากพระไตรปฎกเปนสาํคญั ดงัจะเหน็ไดจากแบบกลองเกาแกดัง้เดมิ
ที่ปรากฏในวัฒนธรรมเหลานี้ มักจะเรียกชื่อเปนภาษาบาลี เชน กลองชัย 
กลองมังคละ กลองชัยมังคละ และกลองนันทเภรี เปนตน นอกจากนั้น 
เอกสารโบราณลานนา มีวรรณกรรมทางพุทธศาสนา และตํานาน
ประวัติศาสตรทองถิ่น เปนตน มักจะกลาวอางอิงถึงชื่อกลองดังกลาว
อยูเสมอ เมื่อสืบคนขอมูล ก็พบวา ชื่อกลองเหลานี้ ปรากฏอยูใน
พระไตรปฎกหลายแหง นอกจากพระไตรปฎกจะอางอิงถงึชือ่กลองดงักลาว 
ในบรบิทตางๆ แลว กย็งักลาวถงึกาํเนดิของกลอง และตะโพนที่มพีลานุภาพ
ศักดิ์สิทธิ์ อันเปนคติที่สืบทอดกันมา ในสังคมอินเดียสมัยโบราณอีกดวย 
ซึ่งเปนเรื่องราวที่เกี่ยวของกับอดีตชาติของพระพุทธเจา ดังปรากฏใน 
“สุวรรณกักกฏชาดก” โดยพระองค ทรงนํามาเลาใหแกพระสาวกสดับฟง 
ดวยบพุเพนวิาสานสุสตญิาณ (ญาณทีท่าํใหทรงระลกึอดตีชาต ิไดมากกวา 
๕๐๐ พระชาติ ชาวพุทธนิยมเรียกวา “พระเจา ๕๐๐ ชาติ”) อันเปนญาณ
บรสิทุธิ ์ทีบ่งัเกิดขึ้นเฉพาะพระพุทธเจา เมือ่ครั้งที่ทรงตรัสรูพระอนุตรสัมมา
สัมโพธิญาณ ซึ่งบางพระชาติ พระองคก็เคยทรงกําเนิดเปนนักตีกลอง
ดวยเชนกัน ดังปรากฏใน “เภรีวาทชาดก” เปนตน 
 ดวยเหตุนี้ ชาวลานนาจึงถือวา กลองเปนของสูง เปนของศักดิ์สทิธิ์ 
และมีวิถีปฏิบัติเกี่ยวกับกลองที่อิงอยูกับคติทางพุทธศาสนา ผสมผสาน
กับคติแบบพราหมณ และคติของทองถิ่นเปนสําคัญ ซึ่งแสดงใหเห็นถึง
ภูมิปญญาดานดุริยางคศิลป ที่สามารถบอกเลาอัตลักษณของชาวลานนา 
ในอีกแงมุมหนึ่งไดเปนอยางดี 
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  การสืบคนและเรียบเรียงองคความรูชุดนี้สําเร็จลง เพราะไดรับ
ความอนุเคราะหจากพอครู ศ.ดร. อุดม รุงเรืองศรี ผูเชี่ยวชาญดาน
ลานนาคดี ที่ไดปลูกฝงแนวคิด วิธีการ และใหขอมูลในการศึกษาเชิง
วชิาการมาโดยตลอด นอกจากนัน้ยงัไดรบัความอนเุคราะหในการใหขอมลู
เชิงปฏิบัติจากพอครูมานพ ยาระณะ และพอครูคํา กาไวย ผูเชี่ยวชาญ
ดานศิลปะการตีกลองในวัฒนธรรมลานนา ซึ่งไดรับการยกยองเปนศิลปน
แหงชาติ ทั้ง ๒ ทาน ตลอดจนถึงครู-อาจารยและกัลยาณมิตร ที่ใหขอมูล
และคําปรึกษา อันเปนประโยชนตอการสืบคนและเรียบเรียงในครั้งนี้ 
 สวนการจัดพมิพหนงัสอื “กลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏในลานนา” 
ในครั้งนี้ ไดรับความอนุเคราะหจากองคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม 
โดยคุณโยมบุญเลิศ บรูณปุกรณ นายกองคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม 
ไดใหความอนุเคราะหจัดสรรงบประมาณในการจัดพิมพ เพื่อใชเปน
ฐานขอมูล ใหผูสนใจ ไดศึกษาและนําความรูมาพัฒนาชุมชนใหเจริญ
ในทุกๆ ดานตอไป 
 จึงขออนุโมทนาตอทุกๆ ทาน มา ณ โอกาสนี้ดวย

พระนคร ปรังฤทธิ์ (ปฺาวชิโร) 
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กับองคการบริหารสวนตําบลสันปูเลย 

และโรงเรียนบานปาเสรา

 ๑. พระครูประภัศรชัยคุณ  ประธาน 
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ตอนที่ ๑ 
กลองในมิติทางสังคม
และวัฒนธรรมลานนา 

 กลอง เปนเครื่องดนตรีที่แพรหลายตามภูมิภาคตางๆ ของโลก 
เนื่องจากมนุษย เปนผูที่มีจิตวิญญาณรับรูอารมณ และความรูสึกตางๆ 
จึงรูจักคิดคน และประดิษฐเครื่องดนตรีขึ้น สําหรับบํารุงบําเรอจิตใจ ใหมี
ความสุข เพลิดเพลิน และผอนคลายในชีวิตประจําวัน 
 การกําเนิดของเครื่องดนตรีประเภทกลอง ในระยะเริ่มแรก อาจ
เกิดจากการกระทุง ตี หรือเคาะวัสดุอยางใดอยางหนึ่ง ซึ่งมีเสียงดังกอง
กังวานอยางเปนจังหวะ จึงทําใหเกิดความไพเราะ จนนํามาสูการพัฒนา
เปนเครื่องดนตรีโดยตามลําดับ 
 กลองมีคุณสมบัติสําคัญ คือเสียงที่ดังกองกังวาน และมีความ
ไพเราะตามคุณลักษณะของวัสดุที่ทํา และลีลาการตีกลอง ที่ไดรับการ
สรางสรรคอยางมีศิลปะ จึงทําใหแตละกลุมชาติพันธุ รูจักสรางกลอง
เพื่อนํามาใชประโยชนในการดํารงชีวิตประจําวัน จนกอใหเกิดเปน
ภูมิปญญาดานดุริยางคศิลป ที่มีเอกลักษณเฉพาะในแตละวัฒนธรรม 
ซึง่อาจจะมกีารถายเทแนวคดิและรปูแบบไปมาระหวางกนัและกนั ในกลุม
ชาติพันธุที่อยูใกลเคียงก็ได ซึ่งถือเปนลักษณะสําคัญของวัฒนธรรม ที่มี
การเลื่อนไหล ถายเท และเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมอยูตลอดเวลา 
 องคความรูเกีย่วกบัคติและพฒันาการของกลอง ในแตละชาติพนัธุ 
เปนสิง่ที่นาสนใจ โดยเฉพาะกลองในวัฒนธรรมลานนา ซึง่มพีฒันาการมา
อยางตอเนื่อง ทั้งดานคติความเชื่อและดานรูปแบบ อันไดแก รูปลักษณ 
ศิลปะการตี ลีลาทวงทํานอง ตลอดจนถึงบทบาทของกลองที่มีตอสังคม 

๑๓



 เนือ่งจากกลองในวฒันธรรมลานนา มลีกัษณะแตกตางจากกลอง
ในวฒันธรรมอื่นๆ ทีไ่มเพยีงแตเปนเครื่องดนตรีทีใ่หความรื่นเรงิบนัเทงิใจ
เทานั้น แตกลองยังมีความสัมพันธเชิงสังคมและวัฒนธรรมในดานตางๆ 
 โดยทั่วไปชาวลานนา ถือคติวา กลองเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ 
คติดังกลาวนี้ ถือเปนคติที่รองรับวิถีปฏิบัติเกี่ยวกับกลองในวัฒนธรรม
ลานนา ดังเชน การสรางกลองแตละใบนั้น มักประกอบดวยพิธีกรรม
ในแตละขัน้ตอนอยางพถิพีถินั เริม่ตัง้แตการหาฤกษงามยามด ี(มือ้จนัวนัด)ี 
พิธีขอไมจากรุกขเทวดา พิธีฟายครูกอนที่จะสรางกลอง การวัดโฉลก
กลอง พิธีบรรจุหัวใจกลอง และลงอักขระคาถากํากับ พิธีหามกลองเขาวัด 
เปนตน เชื่อกนัวา หากสรางกลองใหถกูตองตามพิธโีบราณ จะทาํใหกลองมี
พลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ (เตชะฤทธี) นํามาซึ่งความเปนสิริมงคลแกบานเมือง 
 บทบาทของกลอง เปนอีกสิ่งหนึ่ง ที่แสดงใหเห็นถึงคุณคา
และความสําคัญของกลอง ที่มีตอสังคมลานนา แมกลองจะเปนเครื่อง
ดนตรี ที่ใหความรื่นเริงบันเทิงใจ แตกลองไมอาจดํารงอยูอยางโดดเดี่ยว 
ตามลําพงัได จงึตองมีความสัมพนัธกบัวถิชีวีติของผูคนในสังคมใหมากขึ้น 
จึงจะสามารถดํารงอยูไดอยางยาวนานและแพรหลาย 
 กลองมบีทบาทตอวถิชีวีติของชาวลานนามาตัง้แตอดตี ทัง้การเปน
อาณัติสัญญาณดานราชการสงคราม การเมืองการปกครอง การเปน
อาณัตสิญัญาณในกิจกรรม การสื่อสารในพิธกีรรม การบอกสัญญาณวันโกน
วันพระ ตลอดถึงการสรางความรื่นเริงบันเทิงใจ ซึ่งอาจจะมีการฟอนรํา 
หรือการละเลนทางวัฒนธรรมประกอบดวย เชน การฟอนดาบ การฟอน
หอก การฟอนผางประทีป การฟอนกาลาย หรือการฟอนเชิง เปนตน 
 เนือ่งจากลานนาในอดีต ยงัไมมรีะบบการสื่อสาร และสิ่งใหความ
บันเทิงที่ทันสมัย จึงอาศัยเสียงกลองเปนสื่อในกิจกรรมดังกลาว การที่
กลองมีบทบาทตอสังคม โดยเฉพาะการเปนอาณัติสัญญาณดานราชการ 
การเมืองการปกครอง ถือเปนบทบาทสําคัญในยุคสมัยนั้น เนื่องจาก
ผูปกครองและประชาชนจะสื่อสารกันไดอยางรวดเร็วและกวางขวาง 
ก็ตองอาศัยอาณัติสัญญาณจากเสียงกลองเปนสําคัญ ดวยเหตุนี้เอง 
จงึมกีารกําหนดระเบียบเกี่ยวกับการตีกลอง เพือ่แจงเหตุในชมุชนใหเปนไป
ดวยความเรียบรอย โดยกําหนดใหสามารถตีกลองได เมื่อมีเหตุที่จําเปน

๑๔



เทานั้น เพราะหากตีกลองโดยไมมีเหตุจําเปน อาจทําใหประชาชนเกิด
ความตื่นตระหนกและเกิดความโกลาหลได จึงตองมีการควบคุม หรือมี
ขอจํากัดในการตีกลอง ดังเชนกฎหมายธรรมศาสตรและกฎหมาย
พระญามังราย

๑
 ซึ่งเปนขอกําหนดสําหรับใชปกครองบานเมืองในอดีต 

กลาวไววา เมื่อมีเหตุการณจําเปนเกิดขึ้นภายในชุมชน ใหชาวบาน
รีบตีกลอง เพื่อใหอาณัติสัญญาณแกชุมชน ไดรับทราบถึงเหตุการณนั้นๆ 
หากผูใดตีกลองโดยไมมีเหตุจําเปน หรือไมมีเหตุอันควรใหตองตีกลอง 
ผูตกีลองนัน้ ตองถกูปรับเปนเงิน ๖๖ บาท ในขณะทีก่ฎหมายธรรมศาสตร
และราชศาสตร

๒ กลาวไววา ถาหากมีเหตุการณจําเปนเกิดขึ้นดังเชน
โจรปลน เปนตน สามารถตีกลองใหอาณัติสัญญาณได เมื่อเสียงกลอง
ดังขึ้นแลว ถาประชาชนคนใด ไดยินเสียงกลองแลว ไมมารวมจับโจร หรือ
ไมมารวมชุมนุม ยอมมีความผิด ตองถูกปรับเปนเงิน ๑๐๐ บาท ดังความ
ปรากฏในธรรมศาสตรและราชศาสตรตอนหนึ่งกลาววา

“...ถาโจรรบบานใต หื้อตีกลอง หื้อบานเหนือมาชวย โจรรบ
บานเหนือ หื้อตีกลอง หื้อบานใตมาชวย บชวยมีความผิด....” 

 กฎหมายโบราณลานนาดังกลาวนี้ ถือเปนอีกสวนหนึ่ง ที่แสดง
ใหเหน็ถงึบทบาทของกลองทีม่ตีอสงัคมลานนา ทีน่อกเหนอืจากเปนเครือ่ง
ดนตรีที่ใหความรื่นเริงบันเทิงใจแลว ยังใชสําหรับตีเปนอาณัติสัญญาณ
แจงขาวสารเหตกุารณทางสงัคมดวย โดยมกีฎหมายบางฉบบั ควบคมุกาํกบั
การตีกลองดังกลาวใหเปนไปดวยความเรียบรอย
 ความสัมพันธระหวางกลองกับสังคมและวัฒนธรรมลานนา 
ที่เห็นไดชัดเจนอีกประการหนึ่ง ไดแก งานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา 
ทีม่กัมกีารประโคมกันอยางครึกครื้น ทาํใหผูคนเกิดความคึกคกัและปตยินิดี
ในงานบุญประเพณีนั้นๆ 

 ๑ อรุณรัตน วิเชียรเขียว, การวิเคราะหสังคมเชียงใหมสมัยรัตนโกสินทรตอนตนตาม
ตนฉบับใบลานในภาคเหนือ (ปริญญาอักษรศาสตรบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, พ.ศ. ๒๕๒๐) หนา ๒๑๔.
 ๒ เรื่องเดียวกันและหนาเดียวกัน.

๑๕



 ดังนั้น กลองในวัฒนธรรมลานนา นอกจากจะเปนเครื่องดนตรี 
ที่ใชในราชการบานเมือง และกิจกรรมในหมูประชาราษฎรแลว ก็ยังนับ
ไดวา เปนเครื่องดนตรีประจําพุทธศาสนาในลานนาอีกดวย 
 องคความรูเกี่ยวกับกลองในลานนา มีการสืบทอดจากรุนสูรุน
มาอยางตอเนื่อง จัดเปนมรดกทางภูมิปญญาดานดุริยางคศิลป ที่นิยม
อยางแพรหลาย และมีเอกลักษณโดดเดน ทั้งดานคติและรูปแบบของ
กลอง ชาวลานนารับรูถึงความมีอยูจริง และสัมผัสถึงบทบาทของกลอง 
ในลักษณะดังกลาว มาอยางยาวนาน จึงมีความรูสึกผูกพันอยูกับกลอง
มาโดยตลอด จนอาจกลาวไดวา ในบรรดาเครื่องดนตรีของลานนา กลอง
นับเปนเครื่องดนตรีที่นิยมและแพรหลายมากที่สุดในลานนา และถือเปน
เครื่องดนตรี ที่ทําใหคนตางถิ่นรูจักดินแดนลานนามากยิ่งขึ้น ดังจะเห็น
ไดจาก การทีค่ณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ ไดประกาศยกยองผูชาํนาญ
ศิลปะการตีกลองในวัฒนธรรมลานนา ใหเปนศิลปนแหงชาติจํานวน 
๒ ทานดวยกนั ไดแก พอครคูาํ กาไวย ศลิปนแหงชาต ิสาขาศลิปะการแสดง 
ประจําป ๒๕๓๕ และพอครูมานพ ยาระณะ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะ
การแสดง ประจําป ๒๕๔๘ ซึ่งเปนชาวจังหวัดเชียงใหมดวยกัน 
 การที่กลองมีบทบาทตอสังคมลานนาดังกลาว จึงทําใหการดํารง
ชีวิตประจําวันของชาวลานนา มักนําเอาคุณลักษณะของกลอง มาเปนสิ่ง
อางองิ เพือ่ใชอบรมสัง่สอน สรางความบนัเทงิ และบอกกลาวหรอืทํานาย
เหตุการณทางสังคมอีกดวย กลาวคือ

๑. กลองเปนสิง่ทีใ่ชอางองิเพือ่การอบรมสัง่สอนหรอืขัดเกลา
ทางสังคม 
กลองเปนสิ่งหนึ่ง ที่มักถูกใชอางอิง สําหรับอบรมสั่งสอน และเตือนใจ

สมาชิกในสังคมลานนา ใหดํารงตนอยางเหมาะ ตามคติทางพุทธศาสนา 
และคติของทองถิ่น ไดแก สํานวนสุภาษิต และนิทานอุทาหรณ ที่ไดจาก
คุณลักษณะกลองในแงมุมตาง ๆ เชน 

“เสียงที่เปนมังคละมี ๓ เสียง คือ เสียงคองเสียงกลอง เสียง
มองตําเขา(ขาว) เสียงทุเจาเทสนธัมม” 

๑๖



แปลวา เสียงที่เปนสิริมงคลมีอยู ๓ เสียง ไดแก เสียงประโคม
กลองและฆอง เสยีงครกกระเดื่องที่ตาํขาว และเสียงพระสงฆเทศนาธรรม 

คติสอนใจ เสียงทั้ง ๓ เสียงนี้ ถือเปนเสียงมงคลในชีวิต ไดแก 
เสียงแหประโคมของฆอง และกลอง เสียงครกกระเดื่องที่ตําขาว และ
เสียงพระสงฆเทศนาธรรม ลวนแลวแตเปนเสียง ที่กอใหเกิดความเปน
สิริมงคล เพราะเสียงกลอง สื่อถึงงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา 
เสียงครกกระเดื่องตําขาว สื่อถึงความอุดมสมบูรณ ในดานอาหารการกิน 
และเสียงพระสงฆเทศนาธรรม สื่อถึงความดีงามทางดานจิตใจ ของชาว
ลานนา ที่ไดรับการขัดเกลาจากพระพุทธศาสนา 

“จะไพ(อยา)ตีกลองเอี่ยง(แขง)ฟา จะไพ(อยา)ขี่มาเอี่ยง(แขง)
ตะวัน”

 แปลวา อยาตีกลองใหมีเสียงดัง เพื่อตองการแขงกับเสียงฟารอง 
อยาขี่มาใหวิ่งเร็ว เพื่อตองการแขงกับดวงตะวัน ซึ่งตางก็เปนสิ่งที่เปนไป
ไมได 
 คติเตือนใจ จงรูจักพอใจในสิ่งที่ตนมี ยินดีในสิ่งที่ตนได อยามุง
ทะยานอยากแขงขันกับคนที่มีฐานะ หรือมีสถานภาพสูงกวาตน เพราะจะ
ทําใหเกิดความทุกขเสียเปลา ควรดํารงตนอยูบนพื้นฐานแหงความดีงาม 
จึงจะทําใหชีวิตมีความสุขได 

 
“จะไพ(อยา)ฟงกลองหนาเดียว จะไพ(อยา)เทียวบถามใผ”
แปลวา อยาฟงเสียงกลองเพียงหนาเดียว ควรฟงเสียงกลอง

ทัง้ ๒ หนา ซึง่อาจจะมีเสยีงแตกตางกัน อยาเดินทางโดยไมสอบถาม หรอื
ทักทายใคร 
 คติเตือนใจ หากมีความขัดแยงเกิดขึ้น ควรรับฟงเรื่องราวของ
ทัง้ ๒ ฝาย ไมควรฟงความขางเดียวแลวดวนตัดสินใจเชื่อ สวนการเดินทาง
ไปในสถานที่ทีเ่ราไมรูจกั หรอืไมคุนเคย ควรสอบถามขอมลูเสนทางกับผูรู
หรือเจาถิ่น เพื่อไมใหหลงทางและเสียเวลาการเดินทาง อีกทั้งยังเปนการ
สรางมิตรไมตรี แกผูคนในระหวางทาง ซึ่งจะเปนเกราะปองกันอันตราย
ใหแกตนไดเปนอยางดี 

๑๗



“บดีเปนคนเสียงเทาฟา หนาเทากลอง” 
แปลวา อยาเปนคนพูดเสียงดัง เหมือนเสียงฟารอง และอยา

ทําตัวเปนคนชอบเอาเกียรติในสังคม 
 คติเตือนใจ การพูดเสียงดังเกินไป ยอมเปนที่รําคาญใจของ
คนอื่น และการประพฤติตนในลักษณะชอบเอาเกียรติทางสังคม ยอมเปน
ที่ครหานินทาของคนอื่น และทําใหเสียทรัพยมาก

 
“ทุเจาอยูวัด มวนแตคองกับกลอง งัวควายลงหนอง มวนแต

น้ํากับหญา
มนุษยคนเราอยูใตรมฟา โบราณเพิ่นวา มวนอยูกับกิน มวน

อยูกับทาน” 
แปลวา พระสงฆอยูวดั ยอมมเีสยีงฆองกบัเสียงกลอง ทีป่ระโคม

ในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาเปนสิ่งบันเทิงใจ วัวควายเมื่อลงสู
หนองน้ํา ยอมไดรับการพักผอน และสนุกเพลิดเพลิน กับการดื่มน้ํา
และเล็มกินหญา สวนมนุษยคนเรา ที่เกิดมาในโลกนี้ ยอมใหความสําคัญ กับวิถี
ชีวิตประจําวันที่มีการกินและการทําบุญใหทาน ตามคติทางพุทธศาสนา
เปนสวนสําคัญ 

คติสอนใจ ตางฝายตางก็มีแนวทาง หรือวิถีการดํารงชีวิต 
ที่สอดคลองและเหมาะสมกับสถานภาพและสิ่งแวดลอมของตนเอง 

นรสาสนคาํสอน ซึง่เปนวรรณกรรมคําสอนลานนา ทีม่ลีกัษณะเปน
ลาํนาํมคีาํคลองจองกนั เปนฉนัทลกัษณประเภทราย ซึง่ครบูาพรหมปญญา 
อดีตเจาอาวาสวัดแมแกดหลวง อําเภอสันทาย ไดจารลงในใบลาน
ดวยอักษรลานนา ความตอนหนึ่ง กลาวอางอิงถึงคุณลักษณะของกลอง 
เพื่ออุปมาเปรียบเทียบกับคําสอนวา บุคคลที่มีพระคุณตอเรา ควรกลาว
ยกยองสรรเสริญ ใหเปนที่ปรากฏแกคนทั่วไป แตถาหากตัวเรา มีความผิด
อยาไดเปดเผยใหคนอื่นรู โดยหยิบยกเอานิทานอุทาหรณ เรื่องพระญา
คนหนึ่ง เปนคนพิการหูหนวก แตไดเก็บไวเปนความลับมาโดยตลอด 
ครั้นตอมา ไดเปดเผยความลับนี้ ใหแกปุโรหิตคนหนึ่ง แตปุโรหิตคนนั้น 
ไมสามารถเก็บความลับไวได แตครัน้จะบอกความลับใหคนอื่นรู กเ็กรงกลัว

๑๘



ตอพระราชอาญา จงึใชวธิรีะบายความลับนัน้ ในโพรงของตนมะมวง ครัน้
ตอมาตนมะมวงนั้น ถูกตัดไปสรางกลอง แตปรากฏวา เสียงกลองจากไม
มะมวงนี ้กไ็มสามารถเก็บความลับไวไดเชนกัน เพราะเมื่อตกีลองครั้งใด ก็
จะปรากฏเสียงดังวา “พระญาหูหลึ่งๆ” (พระญาหูหนวก) นิทานอุทาหรณ
เรื่องนี้ นอกจากจะสอนไมใหเปดเผยความลับของตนใหคนอื่นรูแลว ยัง
สาํทบัไวดวยวา อยาเอาไมมะมวงไปสรางกลองเปนอนัขาด เพราะถอืเปน
ไมอัปมงคล ดังความในนรสาสนคําสอน

๓
 ตอนหนึ่งกลาววา

 
“......คณุทานมี บอกหื้อรูชูฅน โทษตนมี อยาบอกหื้อทานรูดวยงาย 
เปนดั่งพระญาตน ๑ หูหลึ่ง ไดบอกแกปโรหิตผู ๑ วา หูคูหลึ่ง 
ทานอยาไดบอกแกปุคคละผู ใด หื้อรูสักฅนแทเนิอวาอั้น 
ปโรหิตมีใจมักใครบอกออกนอกอยูในใจ จักบอกจิ่มฅนค็กลัว
เปนโทษ ค็จิ่งไพบอกแกไมมวงตน ๑ วา หูพระญาหลึ่งวาอั้น 
เมื่อพายลูน ฅนทังหลาย ไพเอาไมมวงตนนั้น มาแปลงกลอง
นันทเภรี ตีดังวา พระญาหูหลึ่งๆ ไดยินปรากฏทั่วเมือง
ทงัมวน เหตดุัง่อัน้ จิง่วา ไมมวงนี ้บดแีปลงกลอง เรยีกวา ขดึ 
เพื่ออั้นแล......” 

คติความเชื่อในเรื่องขึด หรือขอหาม เกี่ยวกับกลองในลานนา 
ที่ปรากฏในเอกสารโบราณ วาดวยขึดในลัทธิพิธีกรรมของวัดสันปาเลียง

๔
 

ความตอนหนึ่งกลาววา 

“หอกลองสูงกวาแกวตัง ๓ บดี ขึดนัก มักฉิบหาย” 

หมายความวา หอกลองภายในวัด หากสรางใหมีลักษณะสูงกวา 
พระพุทธ พระธรรม และพระสงฆ (แทนพระเจาในวิหาร) ถือเปนสิ่งที่ไมดี 

 ๓ นรสาสนคําสอน ฉบับวัดแมแกดหลวง ตําหนองจอม อําเภอสันทราย จังหวัด
เชียงใหม ปริวรรตโดย สํานักเรือนเดิม มหาวิทยาลัยเชียงใหม. ๒๕๕๒.
 ๔ คมเนตร เชษฐพัฒนวนิช. ขึด ขอหามในลานนา. (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ๒๕๔๔). 

๑๙



และจะประสบกบัความหายนะ ถอืเปนสิง่เตอืนใจใหรูวา การไดเกดิมาเปน
มนุษยนั้น นับเปนสิ่งที่ประเสริฐ และหาไดยากยิ่ง จึงควรดํารงตนอยูใน
คณุงามความด ีอยาไดเหน็แกความสขุทางโลก (โลกยิสุข) มากกวาความสขุ
ทางในธรรม (โลกกุตตรสุข)

๒. กลองเปนสิ่งที่ใชอางอิงเพื่อสรางความบันเทิงใจ 
การอางองิคณุลกัษณะของกลอง เพือ่สรางความบนัเทงิ ปรากฏใน

ปรศินาคาํทาย ซึง่เปนสิง่ทีใ่หความบนัเทงิใจอีกอยางหนึง่ ในสังคมลานนา 
ความสนุกของการทายปริศนานั้น อยูที่ลีลาและชั้นเชิงของผูถามและผูแก 
หรอืผูทายปรศินานัน้ๆ โดยสิง่ทีน่าํมาผกูปรศินาคาํทาย มกัจะเปนสิง่ที่อยู
ใกลตวั และมบีทบาทในชวีติประจาํวนั ซึง่กลองกเ็ปนอกีสิง่หนึง่ ทีถ่กูนาํมา
ผูกใหเปนปริศนาคําทาย ซึ่งแสดงใหเห็นถึงบทบาทของกลอง ที่มีตอการ
ดํารงชีวิตประจําวันของชาวลานนา ในอีกแงมุมหนึ่ง

๕
 เชน 

ปริศนาคําทาย อะหยังเอาะ อุมลุมเทาปูม(ทอง)หมี นึ่ง(ยิ่ง)ตี นึ่งรอง 
คําตอบ  กลอง

ปริศนาคําทาย อะหยังเอาะ ทางเคา(โคน)เปนหัว ทางตัวเปนหนัง 
  ทางปลายมีเสียงดัง
คําตอบ  กลอง

ปริศนาคําทาย อะหยังเอาะ ลูกสามคน หนามนเหมือนแม บหนุม บแก 
  อายุเทากนั
คําตอบ  กลอง

ปริศนาคําทาย อะหยังเอาะ ดําเหมือนหมี แลง(ยิ่ง)ตี แลงรอง
คําตอบ  ฆอง 

 ๕ พรรณเพ็ญ เครือไทย. ปริศนาคําทาย. (สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม.
๒๕๔๒).

๒๐



 ๖ พระครูอดุลสีลกิตต. พุทธทํานายลานนา ปริศนาแหงอนาคต. ๒๕๔๖

ปริศนาคําทายบางอยาง ก็ใชคําพอง ซึ่งเปนคําที่มีรูป หรือเสียง
เหมือนกัน หรือใกลเคียงกัน แตมีความหมายตางกัน ผูกเปนปริศนา
คําทายก็มี ทําใหผูฟงเกิดความเขาใจผิด ทําใหคิดวา เปนอีกคําหนึ่ง ซึ่งมี
ความหมายแตกตางออกไป เพราะผูถามปริศนาคําทาย มักจะถามดวย
ปากเปลา ไมไดเขียนหรือสะกดใหดู ความตลกขบขันแบบหักมุมจึงเกิดขึ้น 
เชน 

ปริศนาคําทาย (คําพองเสียง) กองอะหยัง คนตีบดัง (คนตีแลวไมดัง)
คําตอบ  กองขี้เหยื้อ (ขยะ)

ปริศนาคําทาย (คําพองรูป) อะหยังเอาะ ตีบดัง ยองดัง (วางบนจมูก) 
คําตอบ  แวนตา 

๓ . กลองเปนสิ่งที่ใชอางอิงเพื่อบอกกลาวหรือทํานาย
เหตุการณทางสังคม

กลองเปนสิ่งที่ถูกอางอิง เพื่อทํานายหรือคาดเดาเหตุการณทาง
สังคมในภายภาคหนา ปรากฏในพุทธทํานายลานนา อันเปนเรื่องราว
เกีย่วกบัการทาํนายอนาคตของเหตุการณบานเมอืง หลงัพุทธกาลลวงแลว 
๑,๐๐๐ - ๓,๐๐๐ ป เนื้อหาพุทธทํานายที่ปรากฏในเอกสารลานนานั้น 
บางสวนกน็าํคณุลกัษณะของกลองมาอางองิในพทุธทาํนายดวย ดงัสาํนวน
พุทธทํานายตอนหนึ่ง ในตํานานพระญาละแวก

๖
 กลาววา 

 
“…คองกลองดักมอมมอ ตัดคอนกอม ยอกหัวคลาน 
ไกเถื่อนกวางฟานเขาบาน สัตวปากตาน เปนคําฅน” 
หมายความวา ในอนาคต เมื่อพระพุทธศาสนาลวงมาในระยะ

หนึ่งแลว บานเมืองจะมีความเปลี่ยนแปลงและเกิดเหตุการณสําคัญดังนี้ 
คองกลองดกัมอมมอ หมายความวา เสยีงฆองและเสยีงกลองจะ

เงยีบหายไป เพราะไมมใีครต ีงานบญุประเพณทีางพทุธศาสนา จะไมไดรบั
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ความสนใจ และสูญไปในที่สุด เนื่องจากผูคนไมใสใจในการทําบุญ ทั้งนี้ 
เสียงฆองเสียงกลอง ถือเปนเสียงที่แสดงถึงความปติยินดีในงานบุญ
ประเพณีทางพุทธศาสนา ซึ่งปจจุบัน ไดเริ่มเปนที่ประจักษบางแลว วัดใน
ลานนาบางแหง มีกลองอยูจริง แตไมมีคนตี กลองถูกทอดทิ้งและชํารุด
ทรุดโทรมไปตามกาลเวลา สวนวัดก็เงียบเหงา เพราะคนเขาวัดฟงธรรม
นอยลง ไมเหมอืนในอดตี ทีผู่คนมักใสใจในการทาํบญุฟงธรรม นอกจากนัน้ 
วัดบางแหงก็กลายเปนวัดราง บางวัดมีภิกษุแก หรือสามเณรนอย 
อยูจําพรรษาเพียงรูปเดียวก็มี 
 ตัดคอนกอม ยอกหัวคลาน หมายความวา ทอนไมขนาดสั้น 
กลายเปนอาวุธทํารายผูคน จนลมลุกคุกคลาน เมื่อสังคมเจริญขึ้น ผูคน
ยอมมีความขัดแยงซึ่งกันและกัน ตางฝายตางก็แสวงหาอาวุธ ทีม่อีานุภาพ
ขนาดพอเหมาะ และอําพรางไดมิดชิด สําหรับใชทํารายซึ่งกันและกัน 
ซึ่งปจจุบันเปนที่ประจักษแลว เมื่อคนในสังคมขัดแยงกันอยางรุนแรง 
มักใชอาวุธที่มีอานุภาพสูงและมีขนาดพอเหมาะทํารายกัน จนถึงขั้น
เสียชีวิตและไดรับบาดเจ็บสาหัส เชน ปนพก ระเบิด เปนตน 
 ไกเถื่อนกวางฟานเขาบาน หมายความวา ไกปา กวาง และ
อเีกง ซึง่เปนสตัวปา จะออกมาอาศยัในบานเรอืน ภายภาคหนาบานเมอืง 
อาจจะรางจากผูคน จนที่กลายเปนที่อยูอาศัยของสัตวปาไปดวย 
ซึ่งปจจุบันเปนที่ประจักษบางแลว สัตวปาบางชนิด เชน เสือ หมี กวาง 
อีเกง นก งู ไกปา เปนตน ถูกนํามาเลี้ยงและอาศัยอยูในบานเรือน 
โดยเฉพาะบานของคนมีฐานะ และมีอํานาจทางสังคม 

สัตวปากตานเปนคําคน หมายความวา สัตวสามารถเลียนแบบ
พฤติกรรมและพูดจาภาษามนุษยได หรอือกีนยัหนึ่ง คนกลับกลายเปนสตัว 
เพราะมีจิตใจโหดเหี้ยมทารุณ ซึ่งปจจุบันเปนที่ประจักษบางแลว สัตว
หลายชนิด ถูกฝกใหพูดและมีกิริยาเหมือนมนุษย เชน นก สุนัข ลิง ชาง 
ปลาโลมา เปนตน อีกทั้งคนในยุคปจจุบัน ก็มีจิตใจโหดเหี้ยม และมี
พฤติกรรมทารุณเหมือนสัตวปา เพราะแกงแยงอาหารการกิน คูนอน และ
อํานาจยศถาบรรดาศักดิ์ จนถึงกับทํารายฆาฟนเพื่อนมนุษยดวยกันเอง 
  กลองในมิติทางสังคมและวัฒนธรรมลานนาที่กลาวมาขางตน 
จะเห็นไดวา กลองเปนสิ่งที่ปรากฏในสังคมลานนามาอยางยาวนาน 
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นอกจากจะมีบทบาทในฐานะเครื่องดนตรีแลว ยังมีบทบาทเปนเครื่อง
บอกอาณัตสิญัญาณในกิจกรรมตางๆ และเปนสิ่งทีถ่กูอางองิเพือ่ใชสาํหรบั
อบรมสั่งสอน สรางความบันเทิง และบอกกลาวหรือทํานายเหตุการณ
ทางสังคมอีกดวย 

โครงการพัฒนาคุณธรรมจริยธรรมเยาวชน โดยผานประเพณีการตีกลองปูชา
เครือขายพระสงฆพิทักษวัฒนธรรม มจร.วิทยาเขตเชียงใหม

ในปจจุบัน สังคมลานนา มีการติดตอสื่อสารกับสังคมภายนอก
มากขึ้น วัฒนธรรมตางถิ่นหลั่งไหลเขาสูสังคมลานนาอยางทวมทน 
และไมอาจหยุดยั้งได สังคมลานนา จึงไดรับผลกระทบ ทั้งดานพัฒนา
และดานเสื่อม เพราะชาวลานนามีวิธีคิดที่เปลี่ยนแปลงไป ตามกระแส
สังคมสมัยใหม วิถีชีวิตและศิลปวัฒนธรรมเกาแกดั้งเดิมบางสวน ถูกมอง
เปนสิ่งลาสมัย ไมทันเหตุการณ บางสวนถูกปรับเปลี่ยน เพื่อการสราง
รายไดและการทองเที่ยวในทองถิ่น 
 กลองเปนอีกสิ่งหนึ่ง ที่ไดรับผลกระทบจากสภาพสังคมที่
เปลีย่นแปลงไป ชมุชนบางแหง มเีครื่องมือสือ่สาร มสีิง่ใหความบันเทิง และ
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อาํนวยความสะดวกทีท่นัสมัย เชน โทรศพัท เครือ่งกระจายเสยีง วทิย ุโทรทัศน 
และยานพาหนะ เปนตน ทาํใหกลอง ซึง่เคยเปนเครือ่งบอกอาณตัสิญัญาณ 
และเครือ่งบนัเทงิในชมุชนมาตัง้แตอดีต ถกูลดบทบาทหนาที่ลง วดับางแหง
มีกลองประดิษฐานอยู แตไมมีคนตี เพื่อใหอาณัติสัญญาณบอกกลาว
วันโกนวันพระ หรือตีเรียกประชุมชาวบานเหมือนในอดีต แตกลับมี
ปฏิทินสมัยใหม มีเครื่องกระจายเสียง และมีโทรศัพท ทําหนาที่เปนสื่อ
บอกกลาววันโกนวนัพระ แจงขาวสารในชมุชน และนดัหมายการประชมุแทน 
กลองจึงถูกปลอยปละละเลย จนชํารุดทรุดโทรมไปตามกาลเวลา เพราะเห็นวา 
ไมมีความจําเปนตองใชกลองอีกตอไป อีกทั้ง ผูที่มีความรูเกี่ยวกับกลอง
ในชุมชน ก็ลวงลับไป ขาดการถายทอดสูอนุชน สิ่งเหลานี้ จึงเปนสาเหตุ
สําคัญ ที่ทําใหองคความรูเกี่ยวกับกลอง สูญไปจากชุมชนลานนา 
 เอกสารโบราณของลานนาบางสวน ไดกลาวถึง ชือ่กลอง โฉลกกลอง 
การสรางกลอง  และบรบิทการใชกลองอยูบางเพยีงบางสวนเทานัน้ แตคติ
และพัฒนาการของกลอง ตลอดถึงรูปลักษณ ลีลา และทวงทํานองยังไม
พบเอกสารโบราณฉบับใด ที่กลาวถึงไวอยางชัดเจน สวนขอมูลบอกเลา 
(มุขปาฐะ) จากกลุมผูสืบสานศิลปะการตีกลองในชุมชนตางๆ ก็มีความ
สับสน คลาดเคลื่อน และขัดแยงกันเอง นอกจากนั้นยังพบวา รูปแบบ
ของกลองในวฒันธรรมลานนาหลายชนดิ มพีฒันาการทัง้รปูลักษณ   ลลีา  
ทวงทํานอง ตลอดจนถึงโอกาสการตีกลองแตกตางกันไปตามความนิยม
ในแตละทองถิ่น เชน “กลองรุงรัง” ซึ่งเปนกลอง ที่มีพัฒนาการในยุคหลัง 
ประกอบดวยกลองใบใหญเพียงใบเดียว ไดรับความนิยม และพัฒนาการ
ใหเปน “กลองสะบัดชัย” ที่มีลีลาการตี โดยใชเทา เขา และศอก ซึ่งเปน
อวัยวะเบื้องต่ํา สัมผัสหนากลองไดอยางโลดโผน ซึ่งในอดีตการกระทํา
ลักษณะนี้ ถือเปนสิ่งตองหาม เพราะถือวา กลองเปนของสูง เปนของ
ศกัดิส์ทิธิ ์และเปนตวัแทนของครบูาอาจารย หรอื “ดรุยิางคเทพ” ในขณะที ่
“กลองสะบัดชัย” แบบกลองเกาแกดั้งเดิม ซึ่งประกอบดวยกลองใบใหญ 
๑ ใบ กลองลูกตุบ ๓ ใบ เรียงอยูทางขวามือของผูตี และมีลีลาการตี 
โดยไมใชอวัยวะเบื้องต่ําสัมผัสหนากลองนั้น กําลังจะสูญไปจากสังคม
ลานนา อกีทัง้คตทิีถ่อืวา กลองเปนของสงู เปนของศกัดิส์ทิธิ ์และเปนสิง่ที่
ควรใหความเคารพ อาจถูกเปลี่ยนแปลงทัศนคติไปตามเหตุปจจยัทางสังคม 
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กลายเปนเพียงเครื่องดนตรีธรรมดา ที่มุงใหความบันเทิงเปนสําคัญ 
คติและพัฒนาการของกลองในลานนา มีความสัมพันธเชิงสังคม

และวัฒนธรรม ทั้งดานประวัติศาสตรการเมืองการปกครอง พิธีกรรม 
วิถีชีวิต และความศรัทธาในพุทธศาสนา ซึ่งถือเปนคติและพัฒนาการ
ที่รองรับวิถีปฏิบัติที่เกี่ยวของกับกลองในวัฒนธรรมลานนา ซึ่งมีความ
แตกตางจากกลองในวัฒนธรรมอื่นๆ 

จากการศึกษาเบื้องตนพบวา คติและพัฒนาการของกลอง
ในวัฒนธรรมลานนา มาจากคตทิางพทุธศาสนาเปนสาํคญั เนือ่งจากกลอง
ในวัฒนธรรมลานนามีลักษณะสําคัญดังนี้ 

๑. คติความเชื่อที่ถือวา กลองเปนของสูง และเปนของศักดิ์สิทธิ์ 
เนื่องจากมีความเกี่ยวของกับบุคคลและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ๓ ประการ ไดแก

๑.๑ พระพุทธเจา ชาวลานนาเปนผูศรทัธาเลื่อมใสในพุทธศาสนา
มาหลายรอยป นยิมประโคมกลองในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาเปน
สําคัญ เพื่อนอมถวายเปนพุทธบูชา และสรางความปติยินดีใหบังเกิดขึ้น 
ในการทําบญุสรางกุศลแตละครั้ง เชน การประโคมกลองในพิธเีทศนาธรรม
ทุกวันพระ การแหครัวทาน พิธีอบรมสมโภชพระพุทธรูป พิธียกฉัตรและ
ชอฟา พิธีพุทธาภิเษก พิธีเทศนาธรรมปลาชอน เปนตน 

๑.๒ เหลาเทพยดา ชาวลานนาถอืคตวิา กลองเปนสิ่งมงคล ทีน่าํ
มาซึ่งความสุขความเจริญแกบานเมืองและถือวา กลองมีความเกี่ยวของกับ
เทพศักดิ์สิทธิ์ มีพระอินทรและเทพยดาเปนตน เนื่องจากตํานานทองถิ่น 
ก็กลาวถึงกลองของเทพศักดิ์สิทธิ์เหมือนกัน เรียกวา “กลองพระอินทร” 
หรือ “กลองเทวดา” เมื่อประกอบพิธีสําคัญ จึงมักจะประโคมกลอง 
เพือ่ใหเปนสทัสญัญาณบอกกลาวขาวสารในการทาํบญุสรางกศุลแตละครัง้
ใหพระอินทรและเหลาเทพยดาไดรับทราบ และรวมอนุโมทนา โดยเชื่อวา 
เสียงกลองจะดังไปถึงเทวโลกและพรหมโลก นอกจากนั้น ยังเชื่อวา กลอง
แตละใบมีวญิญาณของเทพศักดิ์สทิธิส์ถติอยู และถือเปนตวัแทนของครูบา
อาจารย โดยเรียกวิญญาณศักดิ์สิทธิ์นี้วา “ดุริยางคเทพ” 

๑.๓ กษัตริย เอกสารโบราณลานนา มักกลาวอางอิงถึงกลอง 
ในลกัษณะที่มคีวามเกี่ยวของกบักษตัรยิ ซึง่เปนชนชัน้ปกครอง หรอืสมมติ
เทพ บางฉบับยังถือเปนเครื่องดนตรีประกอบพระเกียรติยศ ใชประโคม
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ในโอกาสตางๆ เพื่อใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจ และใชประโคมในขบวน
จตรุงคเสนา เพือ่แสดงถึงพระบรมเดชานุภาพ ซึง่ทําใหเมอืงตางๆ เกดิความ
เกรงขามได นอกจากนั้นยงัใชประโคมสําหรบัเปนอาณัตสิญัญาณในการรบ 
แมในคุมหลวงหรอืหอคํา ซึง่เปนทีป่ระทบั กม็หีอกลองสําหรบัประโคม เพือ่
เปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณแจงขาวสารเหตุการณตางๆ ในบานเมือง 
และใหประชาชนผูเดือดรอนไดตีกลองรองทุกขตอกษัตริยไดดวย 

จากคติดังกลาว ชาวลานนา จึงมีความพิถีพิถันในการสรางกลอง
เปนอยางยิง่ เพือ่ใหกลองมพีลานภุาพศกัดิส์ทิธิ ์นาํมาซึง่ความเปนสริมิงคล
แกบานเมือง นอกจากนั้น ยังมีขอหามและขอควรปฏิบัติที่แสดงถึงความ
เคารพทีม่ตีอกลองในฐานะทีเ่ปนของสงูและเปนของศักดิส์ทิธิ ์เชน การไมใช
อวัยวะเบื้องต่ํา อนัไดแก เทา เขา ศอก สมัผัสหรือตีกลอง การไมเหยียบย่ํา
ขามกรายกลอง การประกอบพิธีไหวครูกลอง เปนตน 

๒. กลองมักจะถูกอางอิงในคัมภีรธรรม ที่ใชสําหรับเทศนา
เรื่องตางๆ เชน มหาชาติเวสสันดรชาดกสํานวนลานนา เจาบุญหลง 
อุสสาบารส ก่ํากาดํา ชิวหาลิ้นคํา ชางเจ็ดหัวบัวพันกาบ เปนตน ซึ่งกลอง
ที่ถูกอางอิงนั้น มีทั้งกลองทิพยหรือกลองเทวดา และกลองของมนุษย 
สวนชือ่กลองทีป่รากฏนัน้ กเ็ปนชือ่ภาษาบาลี ไดแก กลองชยั กลองชยัมงัคละ 
กลองนันทเภรี และกลองสะบัดชัย เปนตน ปจจุบันชื่อกลองเหลานี้ 
ก็ยังปรากฏอยูในชุมชนลานนา และถือเปนแบบกลองเกาแกดั้งเดิม
อีกดวย

๓. วัดในลานนา มักจะมีกลองประดิษฐานอยูในหอกลอง ไดแก
เรยีกวา “กลองปชูา” สาํหรับประโคมเพือ่เปนอาณัตสิญัญาณในชมุชนและ
ประโคมถวายเปนพุทธบูชาในวันโกนวันพระ และงานบุญประเพณีทาง
พุทธศาสนา ดังนั้น กลองจึงถือเปนเครื่องดนตรีประจําพุทธศาสนาในลานนา 

วรรณกรรมทางพทุธศาสนาในลานนา ประกอบดวยตาํนาน ชาดก 
อานสิงส และวรรณกรรมคําสอน ซึง่ถือเปนคัมภรีธรรม ทีพ่ระสงฆใชเทศนา
ใหแกชาวลานนาไดสดับฟง เพื่อปลูกฝงศรัทธา และเสริมสรางปญญา 
ในการดํารงชีวิตใหมีความสุข ตามหลักการทางพุทธศาสนา จนถือเปน
คติรองรับวิถีปฏิบัติในประเพณีวัฒนธรรมตางๆ เชน มหาเวสสันดรชาดก 
ถือเปนคติรองรับประเพณีการตั้งธรรมหลวง หรือประเพณีการเทศนามหาชาติ 
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ตํานานแมกาเผือกหรือตํานานพระเจา ๕ พระองค ถือเปนคติรองรับ
การจุดผางผะตี้ด (ประทีป) ในประเพณียี่เปง (ตรงกับวันเพ็ญขึ้น ๑๕ ค่ํา 
เดือน ๑๒ ของภาคกลาง) เปนตน แสดงใหเห็นถึงคติทางพุทธศาสนา 
ที่มีอิทธิพลตอสังคมและวัฒนธรรมลานนามาอยางยาวนาน เชน
เดียวกันกับคติและพัฒนาการของกลองในลานนา ก็เปนอีกสิ่งหนึ่ง 
ที่ไดรับอิทธิพลมาจากวรรณกรรมทางพุทธศาสนา โดยเฉพาะชาดก 
ซึง่ถอืเปนวรรณกรรมที่แพรหลายในลานนา มกัจะอางอิงถงึกลองชัย กลอง
นนัทเภร ีและกลองสะบดัชยั ในบรบิทตางๆ อยูเสมอ ทัง้นีอ้าจเปนเพราะ
กลองเหลานี้มีบทบาทสําคัญ และถือเปนแบบกลองเกาแกดั้งเดิมของ
ลานนา สวนกลองที่ปรากฏในลานนาปจจุบัน เชน กลองปูชา กลองปูเจ 
กลองมองเซิง กลองแอว กลองหลวง กลองตะหลดปด กลองสิ้งหมอง 
กลองเตงถิ้ง กลองปงโปง และกลองถิ้งบอม เปนตน แตไมไดรบัการอางอิงถึง 
หรืออางอิงถึงนอย ในเอกสารโบราณลานนา อาจเปนเพราะมีบทบาท
ไมมากนัก หรืออาจมีพัฒนาการเกิดขึ้นทีหลังก็เปนได 

คติและพัฒนาการของกลองในพุทธศาสนานั้น มีกลาวอางอิง
อยูในพระไตรปฎก โดยเฉพาะในสวนของพระสูตรและชาดก ซึ่ง
พระพุทธเจาทรงแสดงพระธรรมเทศนาแกบุคคล ตามสถานที่และโอกาส
ตางๆ โดยอางอิงถึงกําเนิดของกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ ไดแก 
กลองอาลัมพระ และตะโพน (กลอง) อานกะ เปนเบื้องตน ครั้นตอมา 
เมื่อกลาวอางอิงถึงกลองที่มีบทบาทในสังคมอินเดียสมัยพุทธกาล 
มกัอางองิถงึกลองชยัและกลองนนัทเภรเีปนสาํคญั เชนเดยีวกบัวรรณกรรม
ทางพทุธศาสนา และตาํนานประวตัศิาสตรของลานนาทีม่ักอางองิถงึกลอง
ดังกลาวเปนสําคัญเชนกัน ขอสังเกตอีกประการหนึ่ง แมกลองสะบัดชัย 
จะมีบทบาทเปนกลองศึกเหมือนกลองชัย ดังเชนที่ถูกอางอิงถึงในชาดก
ทองถิ่น และตํานานประวัติศาสตรลานนา แตกลองสะบัดชัย กลับไม
ปรากฏในพระไตรปฎกแตอยางใด จงึทาํใหสนันษิฐานไดวา กลองสะบัดชยั 
อาจมีพัฒนาการมาจากกลองชัยอีกทีหนึ่ง โดยพัฒนาการขึ้นในลานนา
เทานั้น เนื่องจากวรรณกรรมชาดกทองถิ่นลานนานั้น แตงขึ้นในภายหลัง 
โดยเลยีนแบบการแตงมาจากปญญาสชาดก และอรรถกถาชาดกโดยลําดบั 

ถงึแมวา พระพุทธเจาไมไดตรสัแสดงถึงเรือ่งกลองโดยตรง แตกท็รง
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อางอิงถึงกลองอยูหลายครั้ง ในเนื้อหาและบริบทของการแสดงพระธรรม
เทศนาแกบุคคลตางๆ เนื่องจากทรงใชเปนขออุปมา และเลาเรื่องราว
ที่เกี่ยวของ เพื่อใหผูฟงเขาใจธรรมะไดอยางแจมแจง โดยเรื่องราวเกี่ยวกับ
กลองที่อางอิงถึงนั้น มีทั้งกําเนิดของกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ 
กลองทพิยหรอืกลองเทวดา กลองของมนษุย คณุลกัษณะและบทบาทของ
กลองที่มีตอสังคมอินเดียในสมัยพุทธกาลเปนตน แสดงใหเห็นวา กลอง
เปนสิ่งที่มีอยูจริง และเปนสิ่งที่ชาวอินเดียสมัยพุทธกาล มีความคุนเคย
เปนอยางดี จึงเปนเหตุทําใหกลองถูกอางอิงอยูในพระพุทธพจนดวย 
นอกจากนั้นพระอรรถกถาจารย ยังอธิบายขยายความเนื้อหาของ
พระไตรปฎกบางสวน โดยอางอิงถึงกลองอยูบาง จงึทําใหเขาใจมากยิ่งขึ้น 

เมื่อศึกษาและเชื่อมโยงองคความรูเกี่ยวกับกลอง ในสังคม
และวัฒนธรรมลานนา ทั้งวิถีปฏิบัติในชุมชนและเอกสารโบราณลานนา 
กับพระไตรปฎกแลว ทําใหมองเห็นคติและพัฒนาการเกี่ยวกับกลอง 
ในวัฒนธรรมลานนา ที่ไดรับมาจากพระไตรปฎกไดเปนอยางดี 
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ตอนที่ ๒ 
กลองในพระไตรปฎก 

หลงัจากที่องคสมเด็จพระสัมมาสัมพทุธเจาตรสัรูแลว ทรงสั่งสอน
ผูคน ตามแนวทางที่ทรงตรัสรูนั้น เปนระยะเวลายาวนานถึง ๔๕ พรรษา 
จงึทําใหพทุธศาสนาในอินเดีย มคีวามเจริญมัน่คงเปนอยางยิ่ง และถือเปน
ดินแดนตนแบบแหงวัฒนธรรมชาวพุทธในภูมิภาคตางๆ 

การประดษิฐานหลกัการทางพทุธศาสนาในชวงระยะเวลาดงักลาว 
ถือเปนชวงที่สําคัญเปนอยางมาก เพราะกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงสังคม
อินเดียครั้งใหญ เนื่องจากชนทุกชั้นทั้งกษัตริย พราหมณ แพศย และศูทร 
ตลอดถึงเจาลัทธิหรือเจาสํานักตางๆ ไดละทิ้งคติความเชื่อเกาแกดั้งเดิม 
แลวยึดเอาหลักการทางพุทธศาสนา ซึ่งเปนสิ่งใหมในขณะนั้น เปนหลัก
ในการดําเนินชีวิต นับเปนความสําเร็จที่ยิ่งใหญ ในทามกลางสภาพสังคม
ที่มีความหลากหลาย 

ความสําเร็จในการประดิษฐานพุทธศาสนาดังกลาวนี้ เกิดจากวิธี
การเทศนาธรรมของพระพุทธเจาที่ทรงพิจารณาเห็นความแตกตางทาง
สติปญญาของมนุษย เปรียบเสมือนการเจริญเติบโตของดอกบัว ๔ เหลา 
ซึ่งแตละคน สามารถรับรูและเขาใจหลักธรรมที่ตรัสรู ไดยากงายสุขุมลุม
ลึกแตกตางกัน ดวยเหตุนี้ พระพุทธเจาจึงแสวงหาและปรับเปลี่ยนวิธีการ
เทศนาธรรมแตละครั้ง ใหเหมาะสมสอดคลองกับความแตกตางของผูฟง
และสถานการณอยูตลอดเวลา ทาํใหการเทศนาธรรมแตละครั้ง ประสบผล
สาํเรจ็ จนเกดิมพีระอรยิบคุคลซึง่บรรลุธรรมในระดับตางๆ เปนจํานวนมาก 
แนวทางการเทศนาธรรมของพระองค จงึเปนตนแบบการเทศนาธรรมของ
เหลาพุทธสาวกสืบมาจนถึงปจจุบัน 

๒๙



รูปแบบการเทศนาธรรมของพระพุทธเจา ที่มีความโดดเดนนั้น 
สวนหนึ่ง คือการใชอุปมาเปรียบเทียบและการเลานิทาน หรือเรื่องที่เคย
เกดิขึน้แลว มาประกอบเปนอุทาหรณ ซึง่สามารถโนมนาวผูฟง ใหเห็นจริง
และคลอยตาม จนบรรลุผลสําเร็จไดเปนอยางดี วิธีการเทศนาดังกลาวนี้ 
มักจะอางอิงถึงสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติ หรือสิ่งที่มีอยูในสังคม ซึ่งเปนสิ่งที่
อยูใกลตัวผูฟง หรือสิ่งที่ผูฟงคลุกคลีอยู มาประกอบการเทศนา ดังเชน
การอางอิงถงึกลอง ซึง่เปนเครือ่งดนตรีทีม่บีทบาทในสังคมอินเดียสมัยนัน้ 

กลองปรากฏในพระพุทธพจนครั้งแรก

พระไตรปฎกกลาวถึง พระพุทธเจาทรงมีพระดํารัสอางอิงถึง
กลองเปนครั้งแรก หลังจากที่ทรงตรัสรูพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณแลว 
ทรงพิจารณาเห็นวา ธรรมะที่ทรงตรัสรูนั้น เปนสิ่งที่ยากสําหรับมนุษย 
ซึ่งยังมีกิเลสตัณหาครอบงําอยู จักเขาใจไดโดยงาย จึงตั้งพระหฤทัย ที่จะ
ไมแสดงพระธรรมเทศนาใหแกใคร ครั้นตอมาทาวสหัมบดีพรหม ไดทูล
อาราธนาใหแสดงธรรมโปรดสัตวโลก เนื่องจากเห็นวา ผูที่มีความพรอม
ในการตรัสรูตาม ก็ยังมีอยู เมื่อเปนเชนนี้ จึงควรใหความอนุเคราะห
แกคนเหลานั้น เมื่อพระพุทธเจาทรงใครครวญแลว จึงรับอาราธนาจาก
ทาวสหัมบดีพรหม พรอมกับพิจารณาถึงอุปนิสัยของสัตวโลก ซึ่งมีระดับ
สติปญญาแตกตางกัน ทรงดําริในขั้นตนวา ควรจะไปแสดงธรรมใหแก
อาฬารดาบส กาลามโคตร และอุทกดาบส รามบุตรกอน ซึง่ถอืเปนอาจารย
ผูสอน เมื่อครั้งออกผนวชในครั้งแรก อีกทั้งยังเปนผูที่มีพื้นฐาน และมี
ความขวนขวายตอการบรรลุธรรมอีกดวย แตปรากฏวา ดาบสทั้ง ๒ รูป 
ไดสิน้ชีวติไปเสียกอน จงึตัง้พระหฤทัยมุงไปแสดงธรรมโปรดปญจวัคคยี ซึง่
พํานักอยูในปาอิสิปตนมฤคทายวัน แขวงเมืองพาราณสี ซึ่งเคยออกบวช
และติดตามถวายการอุปฏฐากพระองคมากอน แตในระหวางทางที่ทรง
เสด็จไปปาอิสิปตนมฤคทายวันนั้น ทรงพบกับอาชีวก

๗
 คนหนึ่งชื่อวา 

“อปุกะ” ซึง่กาํลงัเดนิทางสวนมาพอด ีอปุกาชวีกไดสมัผสัพระฉพัพรรณรงัสี
แลว ก็เกิดความปติยินดีซาบซานเปนอยางยิ่ง จึงกลาวชื่นชมและทูลถาม

 ๗ นักบวชชีเปลือยจําพวกหนึ่ง ในสมัยพุทธกาล เปนสาวกของมักขลิโคสาล

๓๐



 ๘ พระสุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๔๑๐.

พระพุทธเจา ดวยความอัศจรรยใจวา พระองคมีพระสรีระและผิวพรรณ
ผองใสบริสุทธิ์ยิ่งนัก ทรงบวชในสํานักของใคร ใครเปนศาสดาหรือบวช
เพราะศรัทธาในหลักธรรมของใคร เมื่อพระพุทธเจาจะทรงตอบคําถาม
ของอุปกาชีวก ถึงจุดมุงหมายในครั้งนั้น ทรงเลือกใชการตอบคําถาม
ดวยการอุปมาเปรียบเทียบ โดยอุปมาสิ่งที่ทรงตรัสรู และตองการเผยแผ
ซึง่เปนสิง่ทีค่นพบใหม ยงัไมมใีครกลาวสอนมากอน เหมอืนกบัการประกาศ
พระธรรมจักร และการตีกลองอมฤตธรรม หรือกลองอมตเภรี 

คําวา “ธรรมจักร” เปนขออุปมาหมายถึง “วงลอแหงธรรม” 
ซึง่กค็อื การเคลือ่นที ่หรอืการกระจายของพระธรรม อนัหมายถึง การเริม่ตน
วางรากฐานหลกัการทางพทุธศาสนา ใหมัน่คง และแพรหลาย เสมอืนเปน
อาณาจักรที่มีความเจริญรุงเรืองดวยพระธรรม สวนคําวา “กลองอมตธรรม” 
หรือ “อมตเภรี” เปนขออุปมาหมายถึง “เสียงแหงกลองคือเสียง
แหงพระธรรม ที่ทรงแสดง มีลักษณะทําใหไมตาย หรือไมเสื่อม” 
ซึง่กค็อื การแสดงธรรมของพระพุทธเจา ทีม่ลีกัษณะปลุกสัตวโลก ใหตืน่จาก
อวิชชา อันไดแก ความลุมหลง ที่ครอบงําจิตใจ แลวลุกขึ้นย่ํายีหมูมาร คือ
กเิลสตณัหาใหยอยยบั เปรยีบเสมอืนการตกีลองศกึ ซึง่มเีสยีงดงักองกงัวาน 
เพื่อใหอาณัติสัญญาณรบแกทหารในการทําลายขาศึกศัตรูใหพินาศลง 

การใชอุปมาเชนนี้ ปรากฏในตอนที่ทรงระลึกถึงการแสดงธรรม
ครั้งแรก และเรื่องอุปกาชีวก ดังความตอนหนึ่งของเรื่องทรงระลึกถึงการ
แสดงธรรมครั้งแรก

๘
 ทรงตรัสวา 

“...เมือ่อปุกะอาชวีกถามอยางนี ้เราจงึไดกลาวคาถาตอบวา เราเปน
ผูครอบงําธรรมทั้งปวง รูธรรมทั้งปวง ไมติดของในธรรมทั้งปวง 
ละเวนธรรมทั้งปวงไดสิ้นเชิง หลุดพนแลวในธรรมที่สิ้นตัณหา 
รูยิ่งดวยตนเองแลว เราจะพึงแสดงใครเลาวา เปนอาจารย 
อาจารยของเราไมมี ผูที่เสมอเหมือนเราไมมี ผูที่ทัดเทียมเราไมมี 
ในโลกพรอมทั้งเทวโลก เราเองเปนพระอรหันต เปนศาสดา
ผูยอดเยี่ยม เปนสัมมาสัมพุทธเจาเพียงผูเดียว เปนผูเย็น 

๓๑



ดบักเิลสแลว เราจะไปราชธานขีองชาวกาสี เพื่อประกาศธรรมจักร 
เพื่อตีกลองอมตธรรมในโลกที่มืดมน...”

สวนเรื่องอุปกาชีวก
๙
 กลาวถึงพระพุทธเจา ทรงตอบคําถามของ

อุปกาชีวก ในเรื่องเดียวกัน โดยทรงใชอุปมาวา กลองอมตะ (อมตเภรี) 
ดังความตอนหนึ่ง ทรงตรัสวา 

“…เราเปนผูครอบงําธรรมทั้งปวง รูธรรมทั้งปวง อันตัณหา
และทิฏฐิ ไมฉาบทาแลว ในธรรมทั้งปวง ละธรรมเปนไปใน
ภมูสิามทั้งปวงได พนแลว เพราะความสิ้นไปแหงตณัหา เราตรัสรูยิง่
เองแลว จะพึงอางใครเลา อาจารยของเราไมมี คนเชนเราก็ไมมี 
บุคคลเสมอเหมือนเรา ก็ไมมี ในโลกกับทั้งเทวโลก เพราะเรา
เปนพระอรหนัตในโลก เราเปนศาสดาผูไมมใีครยิง่กวา เราผูเดยีว
เปนสัมมาสัมพุทธะ เราเปนผูเย็นใจ ดับกิเลสไดแลวเราจะไปสู
บุรีของชาวกาสี เพื่อประกาศธรรมจักรใหเปนไป เราจะตี
กลองอมตะ ในโลกอันมืด เพื่อใหสัตวไดธรรมจักษ.ุ..”

เมื่ออุปกาชีวก ฟงพระดํารัสจบลงแลว ก็นอมรับการตรัสรูของ
พระองค ดวยการสั่นศีรษะแลวหลีกไป ซึ่งตามคติในวัฒนธรรมอินเดีย 
การสั่นศีรษะเชนนี้ หมายถึงการใหความยอมรับในสิ่งนั้นๆ

๑๐
 แตดวย

ความที่อุปกาชีวกไมพรอมที่จะรับฟงพระธรรมเทศนา จึงไมไดทูลขอ
ใหพระพุทธเจาแสดงธรรมโปรดตนเอง อีกทั้งพระพุทธเจา ก็ไมได
ตัง้พระหฤทัย ทีจ่ะแสดงธรรมแกอปุาชีวก เนือ่งจากทรงตองการแสดงธรรม
แกปญจวัคคีย ตามที่ทรงตั้งพระหฤทัยไวแตแรก จากนั้นจึงเสด็จไปปา
อิสิปตนมฤทายวัน เพื่อแสดงพระธรรมจักกัปปวัตนสูตร อันเปน
ปฐมเทศนาใหแกปญจวัคคีย ในวันเพ็ญขึ้น ๑๕ ค่ํา เดือน ๘ ซึ่งตรงกับ 
“วันอาสาฬหบูชา” 

 ๙ พระวินัยปฎก มหาวรรค ภาค ๑ หนาที่ ๑๖.
 ๑๐ เสถียรพงษ วรรณปก, พุทธศาสนา ทรรศนะและวิจารณ (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ
มติชน, ๒๕๔๓). หนา ๒๓. 

๓๒



 ๑๑ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๓๙๘.
 ๑๒ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๓๐๗.

 จากเหตุการณดงักลาวนี ้จะเห็นไดวา เมือ่พระพุทธเจา ทรงมพีระ
ประสงค จะแสดงจดุมุงหมายในการเทศนาธรรมในครัง้แรก ซึง่เปนสิง่ที่คน
พบใหม ยังไมมีใครกลาวสอนมากอน ทรงเลือกใชการอุปมาเปรียบเทียบ 
เพื่อทําสิ่งที่เปนนามธรรม ใหเปนรูปธรรม ซึ่งจะทําใหผูฟงเห็นภาพพจน 
และเขาใจงายขึ้น นับเปนครั้งแรก ที่ทรงอางอิงถึงกลองในพระพุทธพจน 

นอกจากพระพุทธเจา จะใชคําวา “อมตเภรี” เปนขออุปมา ใน
เรื่องดังกลาวแลว ยังปรากฏการใชอุปมาดังกลาว ในพระสูตรที่กลาวถึง
ประวัติของอดีตพระพุทธเจาดวยเชนกัน ดังเชน การพรรณนาเกี่ยวกับ
พระประวัติของพระปทุมุตตรพุทธเจา

๑๑
 ซึ่งนอกจากจะตรัสอุปมา เหมือนกับ

การตีกลองอมตเภรีแลว ยงัทรงอปุมาถอยพระวาจาทีต่รสัสอนนั้น มคีวาม
ไพเราะ และเยน็ใจ ประดจุดั่งเมลด็ฝน ทีโ่ปรยปรายลงมาจากทองฟา ทาํให
สัตวโลก เกิดความชุมเย็นอีกดวย ดังพระดํารัสความตอนหนึ่งวา

“...ครั้งพระมหาวีระ เสด็จเขาไปโปรดพระเจาอานันทะ ผูเปน
พระชนก ไดทรงลั่นอมตเภรี เมื่อทรงลั่นอมตเภรีแลว ทรง
หลั่งฝนคือธรรม อภิสมัยครั้งที่ ๓ ไดมีแกสัตวหาลาน...”

สวนพระประวัติของพระสุมนพุทธเจา
๑๒

 ก็ปรากฏการใชอุปมา 
ในการแสดงพระธรรมเทศนาเหมือนกับทรงลั่นกลองอมตเภรีดวยเชนกัน 
ดังพระดํารัสความตอนหนึ่งวา 

“...ตอจากสมัยของพระมงคลพุทธเจา พระพุทธเจาพระนามวา
สุมนะ ผูนําโลก ไมมีผูเสมอดวยธรรมทั้งปวง ผูสูงสุดแหง
สัตวทั้งหลาย ครั้งนั้น พระองคทรงลั่นอมตเภรี คือคําสั่ง
สอนของพระชินพุทธเจามีองค ๙ ซึ่งประกอบพรอมดวย 
สังขคือธรรม ณ กรุงเมขลราชธานี...”

๓๓



พระอรรถกถาจารย
๑๓

 กลาวอธบิายคาํวา “อมตเภร”ี เพิม่เตมิวา 
 
“...คาํวา อมตเภร ี(อมตเภร)ึ ไดแก เภรเีพือ่บรรลอุมตะ เพื่อบรรลุ
พระนิพพาน บทวา ทรงลั่น (อาหนิ) ไดแก ประโคม อธิบายวา 
แสดงธรรม. ชื่อวาอมตเภรีนี้นั้น ก็คือพุทธวจนะมีองค ๙ 
มีอมตะเปนที่สุด. ดวยเหตุนั้นนั่นแล จึงตรัสวา “คือคําสั่งสอน
ของพระชินพุทธเจา มีองค ๙ ซึ่งประกอบพรอมดวย สังขคือ
ธรรม ในคํานั้น...” 

นอกจากใชคําอุปมาวา “อมตเภรี” แลว ในพระไตรปฎก ยังกลาว
อุปมา ถึงลักษณะการแสดงพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจา เปรียบ
เสมือนเปน “ธรรมเภรี” ซึ่งแปลวา “กลองคือพระธรรม” ดังเชน 
เรื่องบุพนิมิต ๓๒

๑๔
 ซึ่งกลาวถึงพระประวัติของพระพุทธเจาทีปงกร 

เมื่อครั้งประสูติ ไดเกิดพระพุทธปาฏิหาริยขึ้น เนื่องจากมีบุพนิมิต ๓๒ 
ประการเกิดขึน้ หนึง่ในบพุนมิตินัน้ คอืเครือ่งดนตรีทัง้หลาย มกีลองเปนตน
ประโคมขึ้นเอง อยางไพเราะ โดยไมมีใครประโคมเลย ซึ่งลักษณะเชนนี้ 
เปนบุพนิมิตสําหรับพระพุทธเจาทุกพระองค ตั้งแตการปฏิสนธิใน
พระครรภ การประสตู ิการตรสัรู และการประกาศพระธรรมจกัรตามลาํดบั 
ซึ่งพระพุทธเจา ทรงแสดงบุพนิมิตนี้ไว ในลําดับที่ ๕ ความตอนหนึ่งทรง
ตรัสวา 

“...การประโคมไดเอง ของกลองหุมหนัง และกลองทั้งหลาย 
เปนบพุนมิติ แหงการยงัมหาชนใหไดยนิเสยีงกลองธรรม (ธรรม
เภรี) ขนาดใหญ...” 

 คาํวา “ธรรมเภร”ี (กลองคอืพระธรรม) เปนขออปุมาเปรยีบเทยีบ 
การแสดงพระธรรมเทศนาของพระพุทธเจา ที่สามารถย่ํายีขาศึก คือกิเลส
ตัณหา ที่อยูในจิตสันดานของสัตวโลก ใหยอยยับดับสูญไปได เปรียบ

 ๑๓ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๓๑๔.
 ๑๔ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๑๗๕.

๓๔



เสมือน การตีกลองศึก เพื่อใหอาณัติสัญญาณแกทหารหาญ ในการรบ
ทําลายขาศึกศัตรูใหพินาศลง 
 นอกจากพระพทุธเจา จะทรงอางองิถงึกลองในอปุมาดงักลาวแลว 
ครั้นตอมาภายหลัง เมื่อทรงแสดงพระธรรมเทศนาใหแกบุคคลตางๆ 
กม็กัจะตรัสอางอางถึงคุณลกัษณะของกลอง ทัง้การอุปมา และตรัสอางอิง
ถึงในชาดก หรือเรื่องเลาตางๆ ดังเชน

โสตานุคตสูตร
๑๕

 วาดวยอานิสงสการฟงธรรม ๔ ประการ กลาว
ถึงพระพุทธเจา ทรงแสดงอานิสงสแหงการฟงพระธรรมเทศนา ความ
ตอนหนึ่ง ทรงตรัสเปรียบเทียบ ภิกษุที่เอาใจใสตอการศึกษาเลาเรียน
พระธรรมมามาก ยอมมีความเขาใจอยางรวดเร็ว และลึกซึ้งกวา สามารถ
บรรลุคุณวิเศษไดอยางฉับพลันเพราะไมมีความเคลือบแคลงสงสัย 
ในสิ่งที่ทรงตรัส เปรียบเสมือนคนเดินทางไกลที่รูจักเสียงกลอง เมื่อไดยิน
เสียงกลอง ยอมรับรูวา เปนเสียงกลอง โดยไมมีความสงสัย 
 พหุธาตุกสูตร

๑๖
 กลาวถึงพระพุทธเจา ทรงแสดงพหุธาตุกสูตร

แกพระอานนท เสร็จแลวทรงตรัสตอนทายวา ธรรมบรรยายนี้มีชื่อวา 
พหุธาตุกะบาง (ชุมนุมธาตุอยางมาก) จตุปริวัฏฏบาง (แสดงอาการเวียน 
๔ รอบ) ธรรมาทาสะบาง (แวนสองธรรม) อมตทุนทุภีบาง (กลองบันลือ
อมฤตธรรม) และอนุตตรสังคามวิชัยบาง (การชนะสงคราม อยางไมมี
ชัยชนะอื่นยิ่งกวา) ซึ่งอรรถกถาพหุธาตุกสูตร กลาวอธิบายเหตุที่ชื่อ
อมตทุนทุภีวา 
 

“...อนึ่งเพราะเหตุที่พระโยคี เหยียบย่ําเสนาคือกิเลส เรียนเอา
วิปสสนา ตามที่กลาวไวในสูตรนี้แลวย่ํายีกิเลสทั้งหลาย ถือเอา
ชัยชนะ คือพระอรหัตใหแกตนได เหมือนทหารทั้งหลายผูจะ
ปราบเสนาฝายตรงขาม ลัน่กลองศกึ วิง่เขาใสกองทพัฝายอืน่ 
เขาประจัญบาน ควาเอาชัยดวยตัวเอง ฉะนั้น เพราะเหตุนั้น 
เธอจงทรงจําธรรมบรรยายนั้นวา ชื่ออมตทุนทุภีสูตร ก็ได...” 

 ๑๕ พระสุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย จตุกกนิบาต ภาค ๒ หนา ๔๙๐.
 ๑๖ พระสุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก ภาค ๓ เลม ๑ หนา ๒๗๐.

๓๕



 นเิทสวาร กายานปุสสนาสตปิฏฐาน
๑๗

 กลาวถงึ การเจรญิสตปิฏฐาน 
ดวยการกําหนดลมอัสสาสะและปสสาสะ (การมีสติกําหนดรูลมหายใจเขา
และลมหายใจออก) โดยอางอิงถึง ลักษณะการชักเชือกที่มีขนาดสั้น 
และยาว ในขณะที่กําลังกลึงกลอง เพื่อเปรียบเทียบกับ การกําหนดลม
หายใจเขา และหายใจออก ทีม่สีตริบัรูอยูตลอดเวลาวา เรากาํลงัหายใจเขา
ยาวอยู กําลังหายใจออกยาวอยู เมื่อมีสติกําหนดรู องคแหงฌาน ๔ 
ยอมบังเกิดขึ้นแกภิกษุ 
  สวนการอางองิถงึกลองในชาดกนัน้ ปรากฏอยูหลายเรือ่ง ดงัเชน
เรื่องขรัสสรชาดก

๑๘
 วาดวยเรื่องบุตรที่มารดาละทิ้ง กลาวถึงพระพุทธเจา 

ทรงประทบัอยูในพระวหิารเชตวนั ครัง้นัน้ทรงเลาถงึอดตีชาติของอาํมาตย
ผูทุจริตคนหนึ่ง ใหพระเจาโกศลฟงวา 
 ในอดีตกาล เมื่อครั้งพระเจาพรหมทัต ครองราชสมบัติในเมือง
พาราณสี ครั้งนั้นพระองคใหอํามาตยผูหนึ่ง เปนหัวหนา (นายอําเภอ) 
ดูแลหมูบานปจจันตคามแหงหนึ่ง แตกลับทุจริตตอหนาที่ สมคบกับ
พวกโจรปลนชาวบาน แลวแบงทรพัยสนิกนั อยูมาวนัหนึง่ อาํมาตยคนนัน้ 
ไดวางแผนปลนโดยเรียกชาวบานมาประชุมกัน แลวพาเขาปาไป พวกโจร
ที่นัดหมายกับอํามาตยไว ก็ออกมาปลนบานเรือน แลวยึดเอาทรัพยสิน
และสัตวเลี้ยงหนีไป ขณะนั้น พระโพธิสัตว ซึ่งเกิดเปนพอคาเดินทางมา
คาขายที่เมืองนั้นพอดี จึงรูเห็นเหตุการณมาตลอด เมื่ออํามาตยเดินออก
จากปามาในตอนเย็น แลวมีชาวบานหอมลอม พรอมกับตีกลองอยาง
อึกทึก จึงกลาวประณามวา อํามาตยผูนี้ ทุจริตสมคบกับพวกโจรปลน
ชาวบาน เมื่อพวกโจรปลนทรัพยสินหนีไปแลว ทําทีมาตีกลองดังอึกทึก 
แลวกลาวตําหนิอํามาตยผูนี้วา เปนบุตรที่มารดาละทิ้ง

๑๙
 ครั้นตอมา 

อํามาตยผูนี้ ก็ไดรับกรรมที่ตนกอ เพราะถูกลงราชอาชญา 
การที่พระพุทธเจา ทรงอางอิงถึงกลองในขออุปมา และทรงตรัส

 ๑๗ พระสุตตันตปฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๒๗๘.
 ๑๘ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๒ หนาที่ ๑๙๒.
 ๑๙บุตรที่มารดาละทิ้ง เปนขออุปมาหมายถึง คนหนาดาน เนื่องจากไมมีหิริ (ความ
ละอายแกใจ) โอตตัปปะ (ความเกรงกลัว ตอบาป) จึงถือวาเปนผูไมมีแม ถึงแมวาจะยังมีแม
ที่มีชีวิตอยูก็ตาม แตก็ไมถือวาเปนลูก

๓๖



 ๒๐ อรรถกถาอนุรทุธสตูร พระสุตตนัตปฎก องัคตุรนกิาย สตัตก-อฏัฐก-นวกนิบาต ภาค๔ 
หนา ๔๓๓ อรรถกถาวิชยาสูตร พระสตุตนัตปฎก สงัยตุตนกิาย สคาถวรรค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๘๑
มหาสุทัสสนสูตร พระสุตตันตปฎก ฑีฆนิกาย มหาวรรค ภาค ๒ เลม ๑ หนา ๔๙๕.

อางอิงถึงในชาดกและพระสูตรดังกลาว แสดงใหเห็นวา สังคมอินเดีย
ในสมัยพุทธกาล มีกลองใชอยูอยางแพรหลายมากอนแลว ผูคนทั่วไป
ยอมรูจักและคุนเคยกับกลองในบทบาทตางๆ เปนอยางดี พระองค
จึงเลือกใชคุณลักษณะสําคัญของกลอง มาเปนขออุปมาในการแสดง
พระธรรมเทศนาของพระองค ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความมีอยูจริงของกลอง 
ในฐานะเครื่องบอกอาณัติสัญญาณและเครื่องดนตรีที่มีบทบาทในสมัย
พุทธกาล 

กลองเปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งในปญจดุริยางค

จากการศกึษาเกีย่วกบัเครือ่งดนตรทีีป่รากฏในพระไตรปฎก พบวา 
มพีระสูตรและอรรถกถาหลายแหง กลาวถึงเครื่องดนตรีสาํคญัของอินเดีย
ในสมัยพุทธกาล โดยจําแนกเครื่องดนตรีออกเปน ๕ ประเภท เรียกวา 
“ปฺจงฺคิกตุริย” หากแผลงคําออกมา ก็จะเปน “ปญจดุริยางค” หรือ 
“เบญจดุริยางค” ประกอบดวย

๒๐
 

๑. อาตตะ ไดแก เครื่องดนตรีที่หุมดวยหนังหนาเดียว 
  ประเภทรํามะนา 
๒. วิตตะ ไดแก เครื่องดนตรีที่หุมดวยหนังทั้งสองหนา 
  ประเภทตะโพนหรือกลอง 
๓. อาตตวิตตะ ไดแก เครื่องดนตรีที่หุมทั้งหมด ประเภท
  บัณเฑาะวและพิณใหญ
๔. ฆนะ ไดแก  เครื่องดนตรปีระเภทฆอง ฉิง่ และกงัสดาล ซึง่มี
  ลกัษณะเปนแผนหนา แนน และแขง็ สาํหรบัใชต ี
  เพื่อใหเกิดเสียง 
๕. สุสิระ ไดแก เครื่องดนตรีประเภทป ขลุย และสังข 
  ซึ่งมีลักษณะเปนโพรง หรือมีรู สําหรับใชเปา 
  เพื่อใหเกิดเสียง 

๓๗



การจําแนกประเภทเครื่องดนตรีของอินเดียสมัยพุทธกาล
ดังกลาวนี้ ถือเอาคุณลักษณะของวัสดุที่ทํา และรูปลักษณของเครื่อง
ดนตรีเปนสําคัญในการจําแนก ครั้นตอมาภายหลัง นักปราชญไดจําแนก
เครื่องดนตรีออกเปน ๔ ประเภท ตามกิริยาของการบรรเลง หรือการ
ประโคม ไดแก เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี และเครื่องเปา เรียกโดยรวมวา 
“เครื่องดีดสีตีเปา” ดังเชนพระคัมภีรถูปวงศ

๒๑
 กลาวอางอิงถึงเครื่อง

ดนตรีที่เหลาเทวดา อมนุษย และมนุษย นํามารวมบรรเลง เพื่อถวาย
เปนพทุธบชูา ในขณะทีพ่ระพทุธเจากาํลงัเสดจ็เขาสูพระปรนิพิพาน ความ
ตอนหนึ่งกลาวถึงเครื่องดนตรีวา

“...แมดนตรีทั้งสิ้นของพวกเทวดา นาค ครุฑ และมนุษย
ทัง้หลาย ในหมืน่จกัรวาล อนัมปีระเภทตางๆ กนั คอืชนดิทีม่สีาย 
อนัไดแก เครื่องดดีส ีมพีณิและซอเปนตนกด็ ีชนดิทีหุ่มดวยหนัง 
อนัไดแกเครือ่งต ีมกีลองเปนตนกด็ ีชนดิทีเ่ปนแผน มฆีองและฉิง่
เปนตนก็ดี ชนิดที่มีโพรงขางใน อันไดแกเครื่องเปา มีป
และสังขเปนตนก็ดี ก็มารวมบรรเลงอยูบนอากาศในจักรวาล
เดียวนี้ทั้งนั้น...” 

ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระรวง
๒๒

 อันเปนวรรณกรรมทางพุทธ
ศาสนาในสมัยสุโขทัย ซึ่งพระมหาธรรมราชาที่ ๑ พญาลิไทย ทรงพระราช
นพินธขึน้เมื่อ ๖๐๐ กวาปลวงมาแลว มเีนือ้หากลาวอางอิงถงึเครื่องดนตรี 
โดยจําแนกตามกิริยาการบรรเลงหรือประโคม ดังความตอนหนึ่ง กลาวถึง
สภาพสังคมในอุตตรกุรุทวีปวา 

“...เขาทากระแจะและจวงจันทร น้ํามันอันดี และมีดอกไมหอม
ตางๆ กัน เอามาทัดมาทรงเหลน แลวก็เที่ยวไปเหลนตามสบาย 
บางเตน บางรํา บางฟอน ระบํา บันลือเพลงดุริยางคดนตรี 

 ๒๑ พระคมัภรีถปูวงศ ตาํนานวาดวยการสรางพระสถปูเจดยี. (กรงุเทพฯ : กรมศิลปากร, 
๒๕๑๑). หนา ๒๕.
 ๒๒ ไตรภูมิกถา. พิมพครั้งที่ ๒, (กรุงเทพฯ : องคการคาคุรุสภา, ๒๕๓๕) หนา ๘๔.

๓๘



 ๒๓ ธนิต อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พิมพครั้งที่ ๑๑ ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
หมอมราชวงศเทพยพงศ เทวกุล, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๕๑). หนา ๑๑๕.
 ๒๔ พิชิต อัคนิจ และคณะ, การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดกฉบับลานนาไทย 
(เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๑) หนา ๘๖.

บางดีด บางสี บางตี บางเปา บางขับ สัพพะสําเนียงเสียงหมู
นักดุนจุนกันไปเดียรดาษ พื้น ฆอง กลอง แตร สังข กังสดาล 
หรทึกกึกกอง...” 

ธนิต อยูโพธิ์
๒๓

 จําแนกเครื่องดนตรีไทยออกเปน ๔ ประเภท
ตามกิริยาการบรรเลงหรือการประโคม ดังนี้ 

๑. เครือ่งมสีายใชดดี เรยีกวา เครือ่งดดี ไดแก พณิ กระจบัป จะเข 
ซึง และเพียะ 
๒. เครื่องมีสายใชสี เรียกวา เครื่องสี ไดแก พิณบางชนิด ซอสาม
สาย ซออู ซอดวง และสะลอ
๓. เครือ่งที่เปนแทง เปนทอน เปนกอน และเปนแผน ใชตกีระทบ
กัน เรียกวา เครื่องตี ไดแก กรับ ฉิ่ง ฉาบ โหมง ระนาด ฆอง 
กลอง และตะโพน 
๔. เครื่องที่มีรูเปนโพรงใชเปา เรียกวา เครื่องเปา ไดแก ป ขลุย 
สังข แตร และแคน 

สวนวรรณกรรมพุทธศาสนาลานนา โดยเฉพาะปญญาสชาดก
สาํนวนลานนา ซึง่เปนสาํนวนนิสสยั คอืแปลโดยยกศัพทภาษาบาลี แลวใช
ภาษาถิ่นลานนาแปลความตาม จารลงในคัมภีรใบลาน ระหวางจุลศักราช 
๑๑๙๖-๑๑๙๘ (พ.ศ. ๒๓๗๗-๒๓๗๙) เมื่อกลาวอางอิงถึงประเภทเครื่อง
ดนตรี ที่ไดรับอิทธิพลมาจากภาษาบาลีวา “ปฺจงฺคิกตุริย” มักจะแปล
ความดวยภาษาถิ่นลานนาวา “ตุริยนนตรีหาประการ” ดังเชนสุธนชาดก 
ฉบบัวดัสงูเมน ตาํบลสงูเมน อาํเภอสงูเมน จงัหวดัแพร จารโดยคนัธยิภกิษ ุ
เมื่อจุลศักราช ๑๑๙๖ (พ.ศ. ๒๓๗๗) ความตอนหนึ่ง กลาวถึงเครื่องดนตรี 
๕ ประเภท ที่ใชบรรเลงในขบวนแหของเจาสุธนกุมารวา

๒๔

๓๙



“...สงฺขมุทิงฺคปณวเทณฺฑิมกํสตาลสมุทฺทโฆโส อันวาเสียงอันดัง
แหงหอยสงัข แลกลองหลวง แลพาทย แลปณเฑาะว แลกลองนอย 
แลคอง แลแสวทังหลาย วาทิยมาโน อันฅนหากมาตี แลดังยิ่งนัก 
ปฺจงฺคิกตุริเยสุ ในเมื่อตุริยนนตรีหาประการ ปรมวิรุทฺธิเตสุ 
อันเสียงอันดังยิ่งนัก ” 

สวนการจําแนกเครื่องดนตรี ออกเปน ๔ ประเภท ตามกิริยา
ที่บรรเลงหรือประโคม ก็ปรากฏในปญญาสชาดกสํานวนลานนาดวย
เชนกัน ดังเชน จัมเปยยชาดก ฉบับวัดสูงเมน จารเมื่อจุลศักราช ๑๑๙๘ 
(พ.ศ. ๒๓๗๙) ความตอนหนึ่ง กลาวถึงเครื่องดนตรี ในขบวนแหของ
พระญาอุคคเสน เมืองพาราณสี วา

๒๕
 

“...ภิกฺขเว ดูราภิกษุทังหลาย อันกลองแลพิณพาทย คองสังขะ
ทังหลายค็ดี แหงพระญาอุคคเสน ในเมืองพาราณสีนั้น อันฅน
ทังหลาย หากดีดสีตีเปา มีเสียงอันดังทุกเมื่อทุกยาม...” 

สนั่น ธรรมธิ
๒๖

 จําแนกเครื่องดนตรีลานนา ออกเปน ๔ ประเภท 
ตามกิริยาการบรรเลง หรือการประโคม ไดแก

๑. เครื่องดีด  ไดแก ซึง เพียะ และจักเข
๒. เครื่องสี  ไดแก สะลอ 
๓. เครื่องตี  ไดแก กลอง และฉิ่ง 
๔. เครื่องเปา  ไดแก ขลุย ป และแน

เครื่องดนตรีทกุชนิดทุกประเภท จดัเปนศาสตรและศิลปอยางหนึ่ง 
หากบุคคลผูชาํนาญศาสตร ทาํการปรบัแตง และบรรเลงอยางมศีลิปะแลว 
ยอมจะทาํใหเกดิเสยีงทีไ่พเราะ ชวนฟง และเกดิความรืน่รมยไดเปนอยางด ี

 ๒๕ พิชิต อัคนิจ และคณะ, การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดกฉบับลานนาไทย 
(เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๑)
 ๒๖ สนั่น ธรรมธิ. นาฏดุริยการลานนา. (เชียงใหม : สุเทพการพิมพ, ๒๕๕๐). 

๔๐



 ๒๗ พระอดุรคณาธกิาร (ชวินทร สระคาํ) และจาํลอง สารพดันกึ, พจนานุกรมบาลี-ไทย 
สําหรับนักศึกษา พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด, ๒๕๔๘). หนา 
๓๘๖.
 ๒๘ พระสุตตันตปฏก มัชฌิมนิกาย มูลปณณาสก ภาค ๑ เลม ๓ หนา ๑๖๔.
 ๒๙ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๔ หนา ๑๐๑.

 ในสวนของเครื่องดนตรีประเภท “กลอง” ภาษาบาลีใชคําวา 
“เภริ”

๒๗
 หรือ “เภรี” บางทีก็พบคําแผลงในภาษาไทยกลางวา “ไภรี” 

และ “ไภรนิ” กม็ ีจดัเปนเครื่องดนตรีประเภทหนึ่ง ในปญจดุรยิางคดงักลาว 
ซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่หุมดวยหนังสัตว มีทั้งหุมหนังดานเดียว และหุม
ทั้งสองดาน 

อรรถกถาจูฬตัณหาสังขยสูตร
๒๘

 กลาววา หากกลองใบใด 
หุมดวยหนังดานเดียว จัดเปนเครื่องดนตรีประเภท “อาตตะ” แตหาก
หุมดวยหนังทั้งสองดาน จัดเปนเครื่องดนตรีประเภท “วิตตะ” 
 หากจําแนกเครื่องดนตรี ดวยกิริยาที่บรรเลงหรือประโคม กลอง
จัดเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เนื่องจากการประโคมแตละครั้ง 
ตองใชไมคอนตี เพื่อใหเกิดเสียงดัง ในระดับตางๆ ตามที่ตองการ แตอาจ
จะมีกลองบางใบ หรือเครื่องดนตรีบางชนิด ที่มีคุณลักษณะเหมือนกลอง 
แตใชฝามือตีในการบรรเลง เชน ตะโพน เปนตน 

กําเนิดกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์

จากการที่กลองเปนเครื่องดนตรี ที่มีบทบาทในสังคมอินเดีย
สมัยพุทธกาล ยอมมีประวัติความเปนมา ที่อธิบายถึงกําเนิด หรือคติ
การสราง ที่สัมพันธกับคติความเชื่อ และวิถีชีวิตของผูคนในยุคสมัยนั้น 
ซึง่ถอืเปนคตริองรบัวถิปีฏบิตัใินสงัคม จากการศกึษาพบวา พระไตรปฎกได
กลาวอางอิงถึงกําเนิดของกลอง ซึ่งมีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ และถือเปนคติ
ของการสรางกลองในสังคมอินเดียสมัยพุทธกาล ดังปรากฏในเรื่อง
สวุรรณกักกฏชาดก

๒๙
 วาดวยปทูอง ซึง่เปนนบิาตชาดก ในชาตกฏัฐกถา 

ซึง่ชาดกเรือ่งนี ้ถอืเปนหลักฐานชัน้ตนทีเ่กาแก และสาํคญัทางพุทธศาสนา 
ที่กลาวอางอิงถึงกําเนิดของกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ พระคาถา
สุวรรณกักกฏชาดก แปลความจากภาษาบาลีวา 

 

๔๑



(๔๐๐) ปูทองมีนัยตาอันยาว มีหนังเปนกระดูก

เปนสัตวอยูในน้ํา ไมมีขน ฉันถูกปูทองนั้น

หนีบไวแลว จึงรองขอความชวยเหลือ 

เจาอยาทิ้งฉัน ผูคูชีวิตเสียเลย

(๔๐๑) ขาแตทานผูเปนลูกเจา ดิฉันจักไมละทิ้งทาน

ผูเปนชางทรงกําลังถึง ๖๐ ปเลย

ทานยอมเปนที่รักใครอยางยิ่ง ของดิฉันยิ่งกวาปฐพี

ซึ่งมีสมุทรสาครทั้งสี่เปนขอบเขต.

(๔๐๒) ปูเหลาใดอยูในมหาสมุทรก็ดี ในแมน้ําคงคาก็ดี 

ในแมน้ํายมุนาก็ดี ทานเกิดอยูในน้ํา 

ยอมประเสริฐกวาปูเหลานั้น ขอทาน

จงปลอยสามีของดิฉัน ผูรองไหอยูเถิด.

เนื้อหาของพระคาถาสุวรรณกักกฎชาดกนี้ พระอรรถกถาจารย
ไดอธิบายขยายความวา ในอดีตกาลยังมีกมพีคนหนึ่งในเมืองสาวัตถี 
พาภรรยาไปชําระหนี้สิน ที่หมูบานชนบทแหงหนึ่ง เมื่อชําระหนี้สิน
เสร็จแลว จึงเดินทางกลับ ในระหวางทางนั้น สองสามีภรรยาถูกกลุมโจร
จบัไวได หวัหนาโจรมีจติเสนหาตอภรรยาของ กมพ ีจงึคดิจะฆากมพเีสีย 
แตนางภรรยาเปนผูตัง้มัน่อยูในศลีสตัย และมคีวามเคารพตอสามดีจุเทวดา 
จึงคุกเขาหมอบลงกับพื้น แลวกลาวออนวอนขอชีวิตสามีไว หัวหนาโจร
มีความซาบซึ้งใจในความซื่อสัตยของนาง จึงยอมปลอยสองสามีภรรยา
ใหเปนอสิระ หลงัจากนัน้ ทัง้สองกไ็ดเขาเฝาองคสมเดจ็พระสมัมาสมัพุทธเจา 
ซึ่งกมพีไดกราบทูลถึงเหตุการณที่เกิดขึ้น พรอมกับกลาวยกยองภรรยา
ของตน ที่มีความชื่อสัตยจนสามารถชวยชีวิตใหพนจากภยันตรายได 

พระพุทธเจาตรัสวา ภรรยาของกมพีคนนี้ ไมไดเอาชีวิตใหเปน
ทานแกทาน เพียงคนเดียวและครั้งเดียวเทานั้น แมในอดีตชาติ นางก็เคย
ใหชีวิตเปนทาน แกบัณฑิตทั้งหลาย มาแลวเชนกัน จากนั้นทรงตรัสเลา
สุวรรณกักกฏชาดก ซึ่งนางเคยเกิดเปนนางชางพัง ไดชวยชีวิตของ
ชางโพธิสัตว ใหพนจากภัยมาแลว ดังความวา 

๔๒



ในอดีตกาล พระเจาพรหมทัต เสวยราชสมบัติอยูในเมือง
พาราณสี ครั้งนั้นมีปูทองตัวหนึ่ง อาศัยอยูในหนองน้ําใหญ ใกลปา
หิมพานต เรียกหนองนั้นวา “กุีรรทหะ” แปลวา “หนองปู” ปูทองมี
รูปรางขนาดใหญ เทาลานนวดขาว และมักจะจับชางกินเปนอาหาร 
จนฝูงชางตางพากันหวาดผวา 

ขณะนั้น พระโพธิสัตวไดถือปฏิสนธิในครรภของนางชางพัง 
ในโขลงชางนั้น ซึ่งมีชางจาฝูงเปนสามี ขณะตั้งครรภพระโพธิสัตวนั้น 
ชางพังมารดาไดปลีกตัวไปอยูอีกสถานที่หนึ่ง เพื่อรักษาครรภใหปลอดภัย 
ตอมาก็คลอดชางพระโพธิสัตวออกมา และไดอบรมสั่งสอนเลี้ยงดู จนมี
ความเฉลียวฉลาด มีพละกําลังมากกวาชางทั้งหลาย และมีชางบริวาร
เปนจํานวนมาก

ครั้นตอมา ชางพระโพธิสัตว ไดชางพังเชือกหนึ่งเปนภรรยา 
แลวมีดําริจะจับปูทองในหนองปูนั้น จึงพามารดาและภรรยา ไปแจง
ความประสงคใหบิดาทราบ แมบิดาจะหามปรามอยางไร พระโพธิสัตว
ก็ยังยืนยันจะจับปูทองใหได หลังจากนั้น ก็พาบรรดาชางบริวารลงไป
อาบน้าํทีห่นองป ูแลววางแผนลอปทูองออกมา ซึง่พระโพธสิตัวรูวา ปทูอง
มักจะจับชางกินในขณะที่บรรดาชางกําลังขึ้นจากหนองปู จึงใหชางบริวาร
ลงอาบน้ําใหสาํราญ แลวทยอยกนัขึน้จากหนองป ูโดยพระโพธสิตัวจะเดนิ
ตอนโขลงอยูขางหลัง 

ในขณะที่พระโพธิสัตวกําลังตอนโขลงชางอยูนั้น ปูทองก็ปรากฏ
ตัวขึ้น พรอมกับชูกามทั้งสองหนีบเทาพระโพธิสัตวอยางเหนียวแนน 
และพยายามจะงับปากเคี้ยวกิน พระโพธิสัตวพยายามอดทนตอความ
เจ็บปวด และพยายามกระชากลากปูทองขึ้นสูฝงใหได ฝายนางชาง 
ซึ่งเปนภรรยาของพระโพธิสัตว ไดยืนเฝาดูและใหกําลังใจอยูตลอดเวลา 
สวนบรรดาชางบริวารตางก็ตกใจกลัว พากันสงเสียงรองและวิ่งหนี
ดวยความตกใจกลวั พรอมกบัถายอจุจาระปสสาวะเรีย่ราดไปตามรายทาง 
ครั้นตอมานางชางภรรยา มีความกลัวตอภัยที่เกิดขึ้น จึงทําทาจะหนี 
พระโพธิสัตวจึงกลาวคาถา เพื่อใหนางรูวา ตนถูกปูทองหนีบไว และขอให
นางชวยเหลือใหพนจากภัย อยาไดทิ้งตนผูเปนคูชีวิตกัน ดังคํากลาวของ
พระโพธิสัตว ซึ่งเปนพระคาถาบทที่ ๑ แปลความวา

๔๓



“ปทูองมนียันตาอนัยาว มหีนงัเปนกระดูก เปนสัตวอยูในน้าํ ไมมขีน
ฉันถูกปูทองนั้นหนีบไวแลว จึงรองขอความชวยเหลือ เจาอยาทิ้ง
ฉันผูคูชีวิตเสียเลย”

เมื่อพระโพธิสัตวกลาวคาถาบทนี้แลว ทําใหนางชางพังภรรยา
ไดสต ิจงึกลาวคาถา เพือ่ใหกาํลงัใจแกพระโพธสิตัวผูเปนสาม ีดงัพระคาถา
บทที่ ๒ แปลความวา

“ขาแตทานผูเปนเจา ดิฉันจักไมละทิ้งทาน ผูเปนชางทรงกําลังถึง 
๖๐ ปเลย ทานยอมเปนที่รักใครอยางยิ่งของดิฉัน ยิ่งกวาปฐพี
ซึ่งมีสมุทรสาครทั้งสี่เปนขอบเขต”

เมื่อนางชางพังกลาวพระคาถานี้แลว พระโพธิสัตวก็มีกําลังใจ
เขมแข็งขึ้น นางจึงกลาวกับพระโพธิสัตววา ตนจะกลาวออนวอนปูทองให
ปลอยทานใหได เมื่อนางชางจะกลาวออนวอนปูทอง ในฐานะผูประเสริฐ
กวาปูทั้งหลาย ใหปลอยสามี นางจึงกลาวพระคาถาบทที่ ๓ แปลความวา

“ปเูหลาใด อยูในมหาสมุทรก็ด ีในแมน้าํคงคาก็ด ีในแมน้าํยมุนาก็ด ี
ทานเปนสัตวน้ําผูประเสริฐกวาปูเหลานั้น ขอทานจงปลอยสามี
ของดิฉัน ผูรองไหอยูเถิด”

เมือ่ปทูองไดฟงคํากลาวออนวอนของนางชางพงันัน้แลว กใ็จออน
ยอมคลายกามปูออกจากเทาของพระโพธิสัตว ทันทีทันใดนั้นเอง 
พระโพธิสัตวก็ยกเทาขึ้น แลวกระทืบลงกลางแผนหลังปูทอง จนกระดอง
ปูแหลกทลายไป ขณะนั้นบรรดาชางบริวารที่หลบหลีกอยู เมื่อเห็น
พระโพธสิตัวมชียัชนะตอปทูอง จงึสงเสยีงรองดวยความดีใจ แลวพากนัรวม
ฉุดกระชากลากเอาซากปูทองขึ้นมาบนฝง แลวพากันกระทืบซ้ํา จนซากปู
ทองแหลกเปนจุณ สวนกามปูทองทั้งสองขาง ก็หลุดออกจากกัน 

ครั้นถึงเวลาฝนตกน้ําหลาก กามปูทั้งสองขาง ก็ลองลอยไหล
ไปตามแมน้ําคงคา และไหลไปตกตางสถานที่กัน กามปูขางหนึ่งถูก
สายน้ําพัดพาไปถึงกลางมหาสมุทร พวกอสูรนําไปทํากลองใบใหญชื่อวา 

๔๔



“กลองอาัมภระ” หรอื “อมัพรเภรี” “กลองอาลัมภระ” และ “กลอง
อาลัมพระ”

๓๐
 แปลวา “การเตรียมรบ” เมื่ออสูรนํากามปูไปสรางกลอง

อาลัมพระแลว ครั้นตอมา ไดเกิดสงครามระหวางอสูรกับเทวราชขึ้น
หลายครั้งหลายคราว จนฝายอสูรพายแพตอเทวราช แลวหนีไปพรอมกับ
ทิ้งกลองอาลัมพระใบนั้นไว ทาวสักกเทวราชหรือพระอินทร จึงยึดกลอง
ใบนั้นไว แลวใหเทวดาหามไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส จนกลายเปนกลอง
ของพระอนิทร เรยีกวา กลองพระอนิทร หรอื กลองเทวดา กลองใบนี ้เมือ่
ตแีลว สามารถมเีสยีงดังสนัน่เหมอืนเสยีงเมฆคาํราม (ฟารอง) โบราณาจารย
บางทานกลาววา เสยีงฟารองนัน้ แททีจ่ริงแลว กค็อืเสยีง “กลองอาลัมพระ” 
ของพระอินทรนี้เอง 

ตอนหนึ่งของสงครามระหวางอสูรและเทวราช ปรากฏใน
อรรถกถาสุวีรสูตร

๓๑
 ซึ่งกลาวถึงทาวสักกเทวราช หรือพระอินทร 

ทรงมอบหมายหนาที่ใหสุวีรเทพบุตรออกไปรบกับเหลาอสูร ซึ่งมีการลั่น 
“กลองอสูร” เปนสัญญาณในการรบดวย กลองอสูรดังกลาว หมายถึง 
“กลองอาลัมพระ” นั่นเอง ดังความกลาววา 

ทาวสกักเทวราช ซึง่เคยเกดิเปนมฆมานพ ชาวอจลคาม เมอืงมคธ 
ไดบําเพ็ญบุญบารมี ดวยวัตรบท ๗ ประการสําเร็จแลว ไดรวมกับบรรดา
สหายอีก ๓๒ คน ทําการพัฒนาบานเมือง มีการสรางศาลาที่พัก 
และสรางถนนหนทางเปนตน ดวยผลแหงการบําเพ็ญบุญบารมีดังกลาว 
จึงไดมาบังเกิดเปนทาวสักกเทวราชในเทวโลก พรอมกับเทพบริวาร 
แตถูกพวกเทวดาที่อยูมากอน ตอนรับดวยการใหดื่มสุรา (น้ําคันธบาล) 
แตทาวสักกะตองการสรางกุศล จึงรูทัน และเตือนสติเทพบริวาร
ใหระมัดระวัง ดวยการทําแตเพยีงทาดื่มเทานัน้ แตพวกเทวดาที่อยูมากอน 
ไมรูทัน จึงดื่มสุราจนเมา ทาวสักกะจึงสั่งใหเทพบริวารจับเทวดาเหลานั้น 
โยนทิ้งลงไปที่เชงิเขาสิเนรุ เมือ่เทวดาเหลานัน้รูสกึตวัแลว จงึตัง้ปณิธานวา 
จะไมดื่มสุราอีก จึงไดชื่อวา “อสุรา” หรือ “อสูร” แปลวา “ผูไมดื่มสุรา” 
แลวสรางเมืองของตน ที่เชงิเขาสิเนรุ หรือเขาพระสุเมรุนั้นวา “อสุรนคร” 

 ๓๐ ภาษาบาลีใชคําวา “อาลมฺภร” และ “อาฬมฺภร” สวนสันสกฤตใชคําวา “อาฑมฺพร” 
 ปจจุบันกลองชนิดนี้หมายถึงกลองชนิดหนึ่งเรียกวา “เปงมาง” (เปงมางเปนภาษามอญ)
 ๓๑ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๔๑๕.

๔๕



อสุรนครแหงนี้ มีทุกอยางเหมือนเทวนคร แตกตางแตเพียง
มีตนดอกแคฝอยแทนตนปาริชาตเทานั้น หากเมื่อใดดอกแคฝอยเบงบาน 
เหลาอสูรจะรูไดทันทีวา พวกตนถูกทาวสักกะกลั่นแกลง เพราะตนไมนี้ 
ไมใชตนไมประจําเทวนคร ทําใหเหลาอสูรรําลึกถึงความแคน ที่มีตอเหลา
เทวดา จากนั้นก็จะระดมพลออกสูรบ เพื่อยึดเทวนคร คืนจากทาวสักกะ 

ยามใดที่เหลาอสูรมีกําลังพลมาก ยกทัพมาประชิดเทวนคร 
เหลาเทวดาก็จะปดประตูเมืองเทวนคร แตถาหากยามใด เหลาเทวดา
มีกําลังพลมาก ยกทัพไปประชิดเมืองอสุรนคร เหลาอสูรก็จะปดประตู
เมอืงอสรุนครเชนกนั ทัง้เทวนครและอสรุนครตางกไ็ดชือ่วา “กรงุอยธุยา” 
เพราะเปนเมืองที่มีความแข็งแรงมั่นคง ไมมีใครสามารถสูรบเอาได 
การสูรบของทั้ง ๒ ฝาย ผลัดกันแพ ผลัดกันชนะมาโดยตลอด

หากเมื่อใดที่เหลาเทวดาชนะ จะติดตามไลลาเหลาอสูรไปจนถึง
ขอบมหาสมุทร แตถาเมื่อใดเหลาอสูรชนะ ก็จะติดตามไลลาเหลาเทวดา
ไปจนถึงชานชาลาหรือนอกกําแพงเมืองดวยเชนกนั จนกระทัง่เหลาเทวดา
มีชัยชนะ จึงไลเหลาอสูรไปถึงขอบสมุทร ทาวสักกะพิจารณาเห็นวา 
ควรจะหาแนวทางปองกนัเทวนครไวกอนเพือ่ไมใหเหลาอสูรมายดึครองได 
จึงวางแนวรบปองกันเทวนครถึง ๕ ชั้น กลาวคือ 

ชั้นแรก  ใหพวกนาค ซึ่งชํานาญการรบทางน้ํา  เปนผูรกัษา
ชั้นที่ ๒ ใหพวกครุฑ ซึ่งชํานาญการรบทางอากาศ  เปนผูรกัษา
ชั้นที่ ๓  ใหพวกกุมภัณฑ ซึ่งชํานาญการรบทางบก  เปนผูรกัษา
ชั้นที่ ๔  ใหพวกยักษ     เปนผูรกัษา
ชั้นที่ ๕  ใหเหลามหาราชทั้ง ๔ หรอืจาตุมหาราช (ทาวจตโุลกบาล) 

 เปนผูรักษา ประกอบดวย 
ทาวธตรัฏฐะ หัวหนาคนธรรพ (คันธัพพะ)  ดูแลทิศตะวันออก 
ทาววิรุฬหก  หัวหนาพวกกุมภัณฑ ดูแลทิศใต
ทาววิรูปกข  หัวหนาพวกนาค ดูแลทิศตะวันตก
ทาวกุเวรหรือทาวเวสสุวรรณ หัวหนาพวกยักษและหัวหนา
มหาเทพเหลานี้ ดูแลทิศเหนือ   

๔๖



เมื่อเหลาอสูรจะออกสูรบ เพื่อจะยึดครองเทวนครนั้น ก็จะมีการ
ลัน่กลองอสูรเพือ่เตรียมรบ พรอมกบัแยกน้ํามหาสมุทรออกเปน ๒ สวน 
แลวจะปนปายขึ้นเขาสิเนรุ เหมือนแมลงเมาไตขึ้นจอมปลวก เมื่อยาม
หลังฝนตก ถาแนวรบแรก พวกนาคไมสามารถตานทานได ก็จะถอยรนมา
รวมกับพวกครุฑ ในแนวรบที่ ๒ แตถาหากแนวรบทั้ง ๕ ถูกเหลาอสรูย่ํายี
ไดสําเร็จ เมื่อนั้นทั้ง ๕ กองพล จะมารวมตัวกัน แลวมหาราชทั้ง ๔ 
จะเขาไปรายงานสถานการณใหทาวสักกะทรงทราบ จากนั้นทาวสักกะ
จะเสด็จขึ้นประทับเวชยันตรถ ซึ่งมีขนาดใหญ ๑๕๐ โยชน ออกมารบเอง 
หรือสงพระโอรสองคใดองคหนึ่งมารบแทน 

เนื้อหาในสุวีรสูตรนี้ ทาวสักกเทวราชมีพระประสงคใหสุวีรเทพ
บตุรออกไปรบกับอสูรแทน แตสวุรีเทพบุตร กลบัประมาทละเลยตอหนาที่ 
จนทาวสักกะตองตรัสสอนถึงความพากเพียรในการทําหนาที่การงาน 

เนื้อหาที่กลาวถึงการทําสงครามระหวางอสูรกับเทวราชดังกลาว 
นอกจากจะปรากฏในสวุรีสตูรแลว ยงัปรากฏในกลุาวกชาดกดวย แตเปน
เรื่องราวตางเหตุการณกัน โดยกุลาวกชาดก กลาวถึงทาวสักกเทวราช 
ทรงชวยเหลือนางสุชาดา ซึ่งไปเกิดในภพอสูรใหมาอยูในเทวนคร โดย
พระองคประทับนั่งเวชยันตรถ ซึ่งมีมาตลีเทพบุตรเปนสารถี ขับวิ่งเขาไป
ในปาไมงิ้ว เพราะถูกเหลาอสูรไลลา จนเปนเหตุใหลูกของครุฑ เกิดความ
แตกตื่นตกใจกลัว ทาวสักกเทวราชทรงเกรงวา ลูกครุฑจะไดรับอันตราย 
จึงรับสั่งใหกลับเวชยันตรถไปยัง เทวโลกโดยใชเสนทางอื่น เมื่อเหลาอสูร
เห็นทาวสักกเทวราชกลับเวชยันตรถอยางนั้น จึงพากันถอยหนีไปยัง
อสุรนคร 

จากเนือ้หาของชาดกและพระสตูร ทีก่ลาวถงึสงครามระหวางอสูร
กับเทวดา ซึ่งมีการอางอิงถึงกลองอสูรหรือกลองอาลัมพระดวยนั้น แสดง
ใหเหน็ถงึบทบาทของกลองอาลัมพระ ในการเปนอาณตัสิญัญาณในการรบ
ของเหลาอสูร เพื่อใหมีชัยชนะตอเหลาเทวดา จึงถือเปนอาวุธชนิดหนึ่ง
ที่ใชในสงคราม เพื่อใหมีชัยชนะตอฝายตรงกันขาม 

สวนกามปูอีกขางหนึ่งนั้น อรรถกถาสุวรรณกักกฎชาดกกลาววา 
ถูกน้ําพัดพาลอยไปติดตาขายที่ทาน้ําหลวงของเหลากษัตริย ๑๐ พระองค 
ซึ่งกําลังสนานอยู เมื่อกษัตริยเหลานั้น พบกามปูทองแลว จึงนําไปสราง

๔๗



ตะโพนใบหนึ่ง เรียกชื่อวา “อณิกมุทิงคะ” แตเมื่อวิเคราะหศัพทแลว 
จะพบวา “มุทิงฺค”

๓๒
 “มุติงฺค” หรือ “มุทฺทิงฺค” แปลวา ตะโพน ซึ่งเปน

เครื่องดนตรชีนดิหนึง่ ทีม่ลีกัษณะหุมหนงัทัง้สองหนา ตรงกลางปองและรมิ
สองขางสอบลง

๓๓
 สวนคําวา อาณิ

๓๔
 แปลวา ลิ่ม หรือ สลัก ดังนั้นคําวา 

“อณิกมุทิงคะ” จึงหมายถึงตะโพนที่สําเร็จแลวดวยลิ่มหรือสลัก 
เมื่อสืบคนพระไตรปฎกตอไป ก็พบพระสูตรชื่อวา อาณิสูตร

๓๕
 

วาดวยการตอกลิ่ม ซึ่งเปนพระสูตรที่พระพุทธเจา ทรงตรัสอางอิงถึง
ตะโพนอานกะของเหลากษัตริยทสารหะ

๓๖
 ซึ่งมีสภาพทรุดโทรม แลวถูก

ซอมแซมดวยลิ่มทองคําและลิ่มเงิน จนโครงเกาสูญไป เหลือแตโครงใหม
ที่สําเร็จดวยลิ่มทองคําและลิ่มเงิน ทําใหเสียงตะโพนสูญไปดวย แตก็ยัง
เรียกชื่อวา “ตะโพนอานกะ” อยูเชนเดิม ทรงนําลักษณะของตะโพนนี้ 
มาเปนสิง่อุปมาเปรียบเทียบกับการเปลี่ยนแปลงพระสัทธรรม เมือ่กลุบตุร
ในอนาคตไมใสใจศึกษาเลาเรียนพระพุทธพจน แตกลับไปสนใจศึกษาสิ่งที่
พระอรรถกถาจารย พระฎีกาจารย พระอนุฎกีาจารย หรอืพระเกจิอาจารย 
กลาวอธิบายขยายความในภายหลัง แลวกลับบอกวา สิ่งนี้เปนพระพุทธ
พจน จึงเปนเหตุทําใหเกิดสัทธรรมปฏิรูปขึ้น ดังเนื้อหาอาณิสูตรดังนี้ 

“สมัยหนึ่ง พระผูมีพระภาคเจา ประทับอยู ณ พระเชตวันอาราม
ของทานอนาถบิณฑิกเศรษฐี พระนครสาวัตถี ฯลฯ พระผูมี
พระภาคเจา ไดตรสัดงันีว้า ดกูอนภิกษทุัง้หลาย เรือ่งเคยมมีาแลว 
ตะโพนชื่ออานกะ ของพวกกษัตริยผูมีพระนามวาทสารหะ 
ไดมีแลว เมื่อตะโพนแตก พวกทสารหะไดตอกลิ่มอื่นลงไป 

 ๓๒ พระอดุรคณาธกิาร (ชวนิทร สระคาํ) และจาํลอง สารพดันกึ, พจนานกุรมบาล-ีไทย 
สําหรับนักศึกษา พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด, ๒๕๔๘). หนา 
๓๙๖.
 ๓๓ พระพรหมคุณาภรณ (ป.อ. ปยุตฺโต). พจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับประมวลศัพท 
(ชําระ-เพิ่มเติม ชวงที่ ๑) พิมพครั้งที่ ๑๒
 ๓๔ ปทานุกรมบาลี ไทย อังกฤษ สันสกฤต ฉบับพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระจันทบุ
รีนฤนาถ, (กรุงเทพฯ : มหามกุฏราชวิทยาลัย, ๒๕๑๓). หนา ๑๑๔. พจนานุกรมบาลี-ไทย-
อังกฤษ ฉบับมูลนิธิภูมิพโลภิกขุ (กรุงเทพฯ : มูลนิธิภูมิพโลภิกขุ, ๒๕๓๐). หนา ๕๒๐.
 ๓๕ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย นิทานวรรค ภาค ๒ หนา ๖๙๔. 
 ๓๖ ทสารหะ แปลวา กษัตริยผูถือเอาสิบสวนจากขาวกลา

๔๘



สมัยตอมาโครงเกาของตะโพนชื่ออานกะก็หายไป ยังเหลือแต
โครงลิ่ม แมฉันใด ดูกอนภิกษุทั้งหลาย พวกภิกษุในอนาคตกาล 
เมื่อเขากลาวพระสูตรที่ตถาคตกลาวแลว เปนพระสูตรที่ล้ําลึก 
มีอรรถล้ําลึก เปนโลกุตตระ ประกอบดวย สุญญตธรรมอยู 
จักไมตั้งใจฟง จักไมเงี่ยโสตลงสดับ จักไมตั้งใจรับรู และจัก
ไมสําคัญธรรมเหลานั้น วาควรเลาเรียน วาควรศึกษา แตวา 
เมื่อเขากลาวพระสูตรอันนักปราชญรจนาไว อันนักปราชญรอย
กรองไว มีอักษรอันวิจิตร มีพยัญชนะอันวิจิตร เปนของภายนอก 
เปนสาวกภาษิตอยู จักตั้งใจฟง จักเงี่ยโสตลงสดับ จักตั้งใจรับรู 
และจักสําคัญธรรมเหลานั้น วาควรเรียน ควรศึกษา ดูกอนภิกษุ
ทั้งหลาย พระสูตรเหลานั้นที่ตถาคตกลาวแลวเปนพระสูตร
ที่ล้ําลึก มีอรรถลึกซึ้ง เปนโลกุตตระ ประกอบดวยสุญญตธรรม 
จักอันตรธานฉันนั้นเหมือนกัน เพราะเหตุดังนี้นั้น เธอทั้งหลาย
พึงศึกษาอยางนี้วา เมื่อเขากลาวพระสูตรที่ตถาคตกลาวแลว 
เปนพระสูตรที่ล้ําลึก มีอรรถลึกซึ้ง เปนโลกุตตระ ประกอบดวย
สุญญตธรรมอยูพวกเราจักตั้งใจฟง จักเงี่ยโสตลงสดับ จักตั้งใจ
รับรู และจักสําคัญธรรมเหลานั้นวา ควรเรียนควรศึกษาดังนี้ 
ดูกอนภิกษุทั้งหลาย เธอทั้งหลายพึงศึกษาอยางนี้แล”

 การที่อรรถกถาสุวรรณกักกฎชาดก เรียกวา “อณิกมุทิงคะ” นั้น 
เปนเพราะพระอรรถกถาจารย ผูกลาวอธิบายความในสุวรรณกักกฎชาดก 
ไดรับคติมาจากอาณิสูตรอีกทีหนึ่ง เนื่องจากเนื้อหาในสุวรรณกักกฎชาดก
และอาณิสตูรมีความเกี่ยวของสัมพนัธกนั โดยอาณิสตูรนั้น ทรงตรัสอางอิง
ถึงตะโพนของเหลากษัตริย ทสารหะ ซึ่งสรางจากกามปูทองนี้วา “ตะโพน
อานกะ” คาํวา “อานกะ” แปลวา “การนํามา” ซึง่เรียกชือ่ตามความหมาย
ของบทบาทที่มีเสียงดัง สามารถเรียกคนใหมาประชุมกันได แตถาหาก
ถอืเอาความหมายตามรปูลกัษณกห็มายถงึ “กลองกนกลม” นอกจากนัน้ 
อรรถกถาอาณิสูตรยังกลาวอธิบายเพิ่มเติม ถึงคุณลักษณะของกลอง
อานกะวา ลักษณะสีของกลองอานกะนั้น เหมือนสีของน้ําครั่งเคี่ยว 
เพราะเหตุทีก่ามปทูองนั้น ถกูลมพัด และแสงแดดแผดเผาจนแหง จงึทําให

๔๙



มีลักษณะสีดังกลาว เมื่อเหลากษัตริยนํามาสรางเปนกลองอานกะแลว 
ปรากฏวา เสยีงของกลองมีพลานุภาพมาก สามารถดังกองกังวานไปทั่วทั้ง
พระนครถึง ๑๒ โยชน ทําใหประชาชน ซึ่งบางคนยังไมทันอาบน้ํา
และแตงตัว ตางก็รีบเรงตกแตงประดับรางกาย แลวรีบมาชุมนุมดวย
ยานพาหนะตางๆ อยางรวดเร็ว เพราะเหตุทีเ่สยีงกลอง มคีณุลกัษณะเหมือน
เรียกใหผูคนมาชุมนุมกันอยางรวดเร็วนี้เอง จึงมีชื่อเรียกวา “อานกะ” 
(มหาชนํ ปกโฺกสติวฺา วยิ อาเนตีต ิอานโก)

๓๗
 เมือ่กลองอานกะมีพลานุภาพ

เชนนี้ เหลากษัตริยทั้ง ๑๐ พระองค จึงปรึกษากันวา เราไมอาจประโคม
กลองใบนี้ทุกวันได จึงใหทําเปนกลองมงคลเภรี (มงฺคลเภรี) สําหรับใช
บรรเลงในงานมหรสพ หรอืเทศกาลเฉลมิฉลอง ดงัความในอรรถกถาอาณิ
สูตรตอนหนึ่ง กลาววา

“...ตอแตนั้นพระราชาทั้งหลายตรัสวา ไมอาจประโคมกลองนี้
ประจําวัน จงเปนมงคลเภรีสําหรับวันมหรสพเถิด จึงใหทําเปน
มงคลเภรี...” 

จากเนื้อหาดังกลาวนี้ จะสังเกตเห็นวา แมในอาณิสตูรจะอางอิงถงึ
ตะโพนอานกะก็ตาม แตครั้นเมื่อศึกษาคําอธิบายของอรรถกถาอาณิสูตร
แลว จะพบวา พระอรรถกถาจารยไดอธิบายความ โดยใชคาํวา “กลองอาน
กะ” แทนคําวา “ตะโพนอานกะ” และยังเรียกเปน “มงคลเภรี” อีกดวย 
เพราะแทที่จริงแลว “กลอง” (เภรี) กับ “ตะโพน” (มุทิงค) แมจะเปนเครื่อง
ดนตรีที่หุมดวยหนังเหมือนกัน แตก็ถือเปนเครื่องดนตรีตางชนิดกัน และ
มีลักษณะการประโคมแตกตางกันดวย กลาวคือ กลอง เมื่อจะประโคมนั้น 
นิยมใชไมคอนตีดานเดียว เพื่อใหเกิดเสียงดัง สวนตะโพน เมื่อจะบรรเลง 
นิยมใชมือตีทั้ง ๒ ดานสลับกัน เพื่อใหเกิดเสียง 

 ๓๒ MALALASEKERA, G.P. (๑๙๖๐), DICTIONARY OF PÃLI PROPER NAMES, 
VOL.I., LONDON. LUZAC & COMPANY CTD

๕๐



ภาพวาดจิตรกรรม เรื่องสุวรรณกักกฏชาดก
โดยศิลปนลานนา นิวัตร แปงคํามูล (แปงคําเปลว)

๕๑



เมือ่ศกึษาภาพหนิสลกั ทีม่ภีาพคนตกีลอง และตตีะโพน ทีป่รากฏ
ในพระสถูปสาญจี ซึ่งพระเจาอโศกมหาราชทรงสรางไว หลังพุทธกาล
ประมาณชวง พ.ศ. ๓๐๐-๖๐๐ ป เพือ่บรรจพุระบรมสารีรกิธาตุ

๓๘
 กจ็ะเห็น

รองรอยของการประโคมเครื่องดนตรีประเภทกลองและตะโพนมากยิ่งขึ้น 
โดยภาพสลักหิน ที่รายรอบพระสถูปสาญจีนี้ เปนภาพที่เลา

เรื่องราวเกี่ยวกับพุทธประวัติ และพระราชกรณียกิจของพระเจาอโศก
มหาราช ถือเปนศิลปกรรมที่เกาแก และเปนศิลปกรรมในยุคแรก ที่นํา
เรือ่งราวเกีย่วกบัพุทธประวตั ิมาถายทอดเปนภาพศลิปกรรม ซึง่ยคุสมยันัน้ 
เปนยุคที่ยังไมมีการสราง หรือวาดภาพบุคคล เพื่อเปนสัญลักษณแทน
พระพุทธเจา แตนําเอาสิ่งตางๆ ที่เกี่ยวของมาเปนสัญลักษณแทน ไดแก 
พระรัตนบัลลังกที่วางเปลา โดยมีตนศรีมหาโพธิ์ และตนไทร ซึ่งเปนตนไม
ที่เกี่ยวของกับพุทธประวัติ รอยพระพุทธบาท ดอกบัว พระเจดีย ตลอดถึง
สิง่ทีเ่ปนสญัลกัษณแทนเจาชายสทิธตัถะ เชน ชางเผอืก พระแทนวางเปลา 
รถวางเปลา และมาวางเปลา แตมฉีตัรกัน้อยูเบือ้งบน เปนตน สาเหตทุีท่าํ
สญัลกัษณเชนนี ้เพราะศิลปนตองการสื่อถงึความวางเปลา หรอืหลักธรรม
อนัตตา และการไมยึดมั่นถือมั่นในสิ่งทั้งปวง ซึ่งเปนลักษณะสําคัญของ
พระนิพพานในพุทธศาสนา

ภาพหินสลักที่สถูปสาญจีนี้ บางภาพมีการบรรเลงเครื่องดนตรี
ของอินเดียในสมัยโบราณประกอบดวย ซึง่เปนการบรรเลงดนตรี ในขบวนแห 
และการบรรเลงเพื่อถวายเปนพุทธบูชา โดยเครื่องดนตรีที่บรรเลงนั้น 
มีลักษณะบรรเลงประสมวงรวมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นดวย โดยเฉพาะ
เครื่องดนตรีประเภทกลองและตะโพน ซึ่งจะสังเกตวิธีประโคมวา ถาเปน
กลองจะใชไมคอนตีดานเดียว แตถาเปนตะโพนจะใชฝามือตีทั้ง ๒ ดาน 
ดังเชน ภาพหินสลัก เรื่องทรงเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงส เรื่องทรง
ปรินิพพาน และเรื่องขบวนเสด็จของพระเจาอโศกมหาราช เปนตน 
โดยแตละภาพมีลักษณะดังนี้ 

 ๓๘ พุทธทาสภิกขุ. ภาพพุทธประวัติจากหินสลัก ยุคกอนมีพระพุทธรูป ในประเทศ
อินเดีย พ.ศ. ๓๐๐-๗๐๐. (สุราษฏรธานี : สวนโมกขพลาราม, ๒๕๐๙).

๕๒



ภาพหินสลักเรื่อง ทรงเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงสสูโลกมนุษย 
ศิลปกรรมแบบสาญจี สมัยสุงคะ (พ.ศ. ๔๐๐-๕๐๐)

ภาพหินสลักเรื่อง ทรงเสด็จจากสวรรคชัน้ดาวดึงสสูโลกมนุษย
๓๙

มีลักษณะศิลปกรรมแบบสาญจี ในภาพหินสลักนั้น จะเห็นบันไดวางเปลา 
โดยมีตนศรีมหาโพธิ์ ประดิษฐานอยูดานบน และดานลางของบันได 
ซึง่เปนสญัลกัษณแทนพระพทุธเจา โดยมเีหลาเทพยดาจากสวรรคชัน้ตางๆ 
มาถวายการตอนรับ 

เทพยดาบางสวน นําเครื่องดนตรีมาบรรเลงถวายเปนพุทธบูชา 
ซึ่งจะสังเกตเห็น เทพยดาใชไมคอนตีกลองใบเล็ก และกลองใบใหญ 
ซึ่งลอยอยูบนอากาศ ทั้งดานซายและขวาของภาพ

 ๓๘ เรื่องเดียวกัน. หนา ๒๓๘

๕๓



ภาพหินสลักเรื่อง ทรงปรินิพพาน ศิลปกรรมแบบสาญจี สมัยสุงคะ (พ.ศ. ๔๐๐-๕๐๐)

ภาพหินสลักเรื่อง ทรงปรินิพพาน
๔๐

 ศิลปกรรมแบบสาญจี สมัย
สุงคะ ในภาพนั้นจะเห็น พระเจดียองคใหญประดิษฐานอยู ซึ่งเปน
สัญลักษณแทนพระพุทธเจา โดยมีภาพกลุมนักดนตรี ซึ่งอยูแถวลางสุด 
กําลังบรรเลงปญจดุริยางค ถวายเปนพุทธบูชา ประกอบดวย สองคนแรก 
นบัจากซายมือ กาํลงัเปาเครื่องดนตรีที่มลีกัษณะคลายปากงู คนที่ ๓ กาํลัง
เปาเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง ซึ่งมี ๒ เลา คนที่ ๔ กําลังประโคมตะโพน 
โดยใชฝามือตีทั้ง ๒ ดาน คนที่ ๕ กําลังประโคมกลอง โดยใชคอนตี
ดานเดียว สวนคนที่ ๖-๗ กําลังตีเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่มีรูปรางแบน

 ๔๐ เรื่องเดียวกัน. หนา ๒๓๙

๕๔



 ๔๑ เรื่องเดียวกัน. หนา ๒๙๕
 ๔๒ ธนิต อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พิมพครั้งที่ ๑๑ ในงานพระราชทานเพลิงศพ 
หมอมราชวงศเทพยพงศ เทวกุล, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๕๑). หนา ๓๖.

ภาพหินสลักเรื่อง ขบวนเสด็จของพระเจาอโศกมหาราช ที่กําลังเสด็จไปนมัสการสถูปสาญจี 
ศิลปกรรมแบบสาญจีสมัยสุงคะ (พ.ศ. ๔๐๐-๕๐๐)

สวนอีกภาพหนึ่ง เปนภาพหินสลักเรื่อง ขบวนเสด็จของพระเจา
อโศกมหาราช

๔๑
 ทีก่าํลงัเสด็จไปนมัสการสถูปสาญจี ศลิปกรรมแบบสาญจี 

โดยดานหลงัแถวสดุของขบวนเสดจ็ ปรากฏภาพกลุมนกัดนตรกีาํลงับรรเลง
ปญจดุริยางคประกอบในขบวนดวย ซึ่งภาพซายมือดานลางสุด คนแรก
กําลังตีกลอง โดยใชสายสะพายแลวใชคอนตีดานเดียว คนที่ ๒ กําลัง
หันหลังเปาเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง สวนคนที่ ๓ กําลังตีตะโพน โดยใช
สายสะพายแลวใชฝามือตีทั้ง ๒ ดาน สวนคนที่ ๔ กําลังตีเครื่องดนตรี
ชนิดหนึ่งที่มีลักษณะกลมแบบ 

จากภาพหินสลักที่ปรากฏในสถูปสาญจีดังกลาว จะเห็นไดวา 
แมจะกลองและตะโพน จะเปนเครือ่งดนตรเีหมอืนกนั แตเปนเครือ่งดนตรี
ตางชนิดกัน อีกทั้งยังมีวิธีการประโคมก็ตางกันอีกดวย 

ธนติ อยูโพธิ์
๔๒

 กลาวอธบิายถงึลกัษณะตะโพนอินเดยีวา ดานหนา

๕๕



ของตะโพนทั้ง ๒ ขาง ขึงดวยหนัง มีลักษณะเรียวเล็ก สวนตรงกลาง
มีลักษณะปอง เมื่อนั่งบรรเลงจะวางบนตักแลวใชมือตี แตถายืนบรรเลง
จะใชสายสะพายแลวใชมือตี สวนตะโพนไทย ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจาก
อินเดีย มีพัฒนาการดานรูปลักษณที่เพิ่มเทารอง หรือฐานรอง เพื่อวาง
ตะโพนใหนอนราบอยูบนเทารอง โดยไมใหตะโพนโยกไปมา บทบาท
สําคัญของตะโพน คือใชบรรเลงรวมกับวงปพาทย ทําหนาที่กํากับจังหวะ
หนาทับตางๆ 

ตะโพนอินเดีย

ตะโพนมอญ ในวัฒนธรรมไทยสยาม สําหรับใชฝามือบรรเลง

๕๖



แตถึงอยางไรก็ตาม แมลักษณะการประโคมและการบรรเลง
จะแตกตางกัน แตเมื่อพิจารณาคุณลักษณะของเสียงกลองกับเสียง
ตะโพนแลว จะเห็นวา มีลักษณะเสียงคลายคลึงกัน จึงเปนสาเหตุทําให
พระอรรถกถาจารยสงเคราะหใหเปนเสียงชนิดเดียวกัน จึงเรียกตะโพน
เปนกลองไปดวย ดังอรรถกถาพรรณนาเรื่องความปรารถนาทานสุเมธ

๔๓
 

อธบิายถงึเมอืงอมรวด ีซึง่สเุมธดาบสอาศยัอยูวา มลีกัษณะนาอยูนาอาศัย 
เพราะเปนเมืองที่ไมเคยวางเวนจากเสียง ๑๐ ประการ ความตอนหนึ่ง
พระอรรถกถาจารยไดกลาวอธิบายวา เสียงตะโพนนั้นสามารถสงเคราะห
ไดกับเสียงกลอง ดังความกลาววา 

“...บัดนี้ เพื่อแสดงเสียงเหลานั้น โดยวัตถุจึงตรัสวา อมรวดีนคร 
กึกกองดวยเสียงชาง มา กลอง สังข รถ เสียงเชิญบริโภคอาหาร
ดวยขาวและน้ํา ...บทวา เภริสงฺขรถานิ จ ความวา ดวยเสียง
กลอง เสยีงสังข และเสียงรถ. ทานกลาวเปนลงิควิปลาส. อธบิายวา 
อึกทึกกึกกองดวยเสียงที่เปนไปอยางนี้วา กินกันจะ ดื่มกันจะ 
เปนตน ประกอบพรอมดวยขาวและน้ํา ผูทักทวงกลาวในขอนี้วา 
เสียงเหลานั้น ทานแสดงไวแตเอกเทศเทานั้น ไมไดแสดงไว
ทั้งหมดหรือ. ตอบวา ไมใช แสดงไวแตเอกเทศ แสดงไวหมดทั้ง 
๑๐ เสยีงเลย. อยางไรเลา. ทานแสดงไว ๑๐ เสยีง คอื เสียงตะโพน 
ทานสงเคราะหดวยเสียงกลอง เสียงพิณ เสียงขับกลอม และ
เสียงฉิ่ง สงเคราะหดวยเสียงสังข...”

 เมื่อพระอรรถกถาจารยอธิบายและสงเคราะหคําวา “มุทิงฺค” 
เปนกลองดังกลาวแลว ครั้นตอมา เมื่อพุทธศาสนาเผยแผเขาสูลานนา 
วรรณกรรมพทุธศาสนา ทีป่รากฏในเอกสารโบราณลานนา ซึง่เปนเอกสาร
ชั้นหลังถัดจากอรรถกถา ดังเชนวรรณกรรมพุทธศาสนาเรื่อง สุธนชาดก 
ฉบับวัดสูงเมน ตําบลสูงเมน อําเภอสูงเมน จังหวัดแพร ซึ่งเปนชาดก
เรื่องหนึ่ง ในปญญาสชาดกสํานวนลานนา ที่มีลักษณะการแตงแบบนิไสร 

 ๔๓ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๑๕๔.

๕๗



คือแปลโดยยกศัพทบาลีขึ้นตั้ง แลวใชภาษาถิ่นลานนา แปลความหมาย
ของศัพทนั้น จารโดยคันธิยภิกษุ เมื่อจุลศักราช ๑๑๙๖ (พ.ศ. ๒๓๗๗) 
ก็ไดรับอิทธิพลการแปลความเชนนี้เหมือนกัน โดยใหความหมายคําวา 
“มทุงิคฺ” หมายถงึ “กลอง” ดงัความตอนหนึง่ของสธุนชาดก ฉบบัวดัสูงเมน 
วา

๔๔

“...สงฺขมุทิงฺคปณวเทณฺฑิมกํสตาลสมุทฺทโฆโส อันวาเสียงอันดัง
แหงหอยสังขแลกลองหลวง แลพาทยแลปณเฑาะวแลกลอง
นอยแลคองแลแสวทังหลาย วาทิยมาโน อันฅนหากมาตี แลดัง
ยิง่นกั ปฺจงคฺกิตรุเิยส ุในเมื่อตุรยินนตรีหาประการ ปรมวิรทุธฺเิตส ุ
อันเสียงอันดังยิ่งนัก...” 

 นอกจากนั้น เอกสารพับสาลานนา เรื่องการจัดกระบวนทัพ 
(ตําราพิชัยสงครามลานนา ) ฉบับวัดทุงโปง อําเภอปาย จังหวัด
แมฮองสอน

๔๕
 ไมปรากฏชื่อผูจารและปที่จาร กลาวถึงรูปแบบการจัด

กระบวนทัพ ๒๒ ลักษณะ เพื่อใหมีชัยชนะตอขาศึก โดยรูปแบบการ
จัดกระบวนทัพเหลานั้น มีกระบวนทัพหนึ่งชื่อวา “มุทิงฺคพยุห” หรือ 
“มทุงิคะพยหุะ” แปลความในภาษาถิน่ลานนาวา รปูแบบการตัง้ทพัเหมอืน
กลองปุมหลวง หรือกลองบุง ซึ่งก็คือรูปแบบการจัดกระบวนทัพเหมือน
ตะโพนนั่งเอง 

 ๔๔ พิชิต อัคนิจ และคณะ, การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดกฉบับลานนาไทย, 
(เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๑) หนา ๘๖.
 ๔๕ อุดม รุงเรืองศรี และคณะ, ยุทฺธพิชยํ (ตําราพิชัยสงครามฉบับลานนา), (เชียงใหม 
: สิริลักษณการพิมพ, ๒๕๕๒). หนา ๑๓ และ ๑๗.

๕๘



ครัน้เมือ่ศกึษาถงึรปูลกัษณและวธิกีารประโคมของกลองบางชนดิ 
ที่ปรากฏในวัฒนธรรมลานนา ก็จะพบวา ไดรับอิทธิพลมาจากตะโพนเชน
กัน แตเรียกวา กลอง เชน กลองปงโปง และกลองเตงถิ้ง ที่ใชบรรเลงรวม
ในวงพาทยคอง เปนตน แมแตกลองมองเซิงเอง ก็ควรจะไดรับอิทธิพลมา
จากตะโพนดวยเชนกัน เนื่องจาก มีรูปลักษณและวิธีการประโคมคลายกับ
ตะโพน เพียงแตใชบรรเลงรวมกับฆองที่เปนชุด ซึ่งคําวา “มองเซิง” หรือ 
“มองเซิ้ง”

๔๖
 เปนภาษาไทใหญ หมายถึง “ฆองชุด” แตกลองใบนี้กลับ

ไมปรากฏชื่อ อยางที่ควรจะมี 
แมพระอรรถกถาจารยในอาณิสูตร จะใชคําวา “กลองอานกะ” 

แทนคําวา “ตะโพนอานกะ” ดังกลาว แตหากจะเรียกใหถูกตองตามความ
หมายเดิมแลว ก็ควรใชคําวา “ตะโพนอานกะ” ซึ่งเปนชื่อที่ปรากฏใน
อาณิสูตรนั่นเอง

การเรียกชือ่กลองอาลมัพระ และตะโพนอานกะดงักลาว ทานถอื

 ๔๖ พจนานุกรมภาษาไทใหญ-ไทย. (เชยีงใหม : มหาวทิยาลยัราชภฏัเชยีงใหม, ๒๕๕๒) 
หนา ๓๑๙

ลักษณะการจัดกระบวนทัพแบบมุทิงคพยุหะ เอกสารฉบับวัดทุงโปง 
อําเภอปาย จังหวัดแมฮองสอน

๕๙



เอาความหมายที่สอดคลองกับบทบาทหนาที่ของกลองและตะโพน
ในขณะนั้นเปนสําคัญ กลาวคือ กลองอาลัมพระ แปลวา “การเตรียมรบ” 
เพราะเหลาอสูรใชประโคมสําหรับเปนอาณัติสัญญาณในการรบกับเหลา
เทวราช สวนตะโพนอานกะ แปลวา “การนํามา” เพราะเสียงตะโพน
ดังกองกังวาน มีลักษณะเหมือนเรียกใหผูคนมาประชุม หรือชุมนุมกัน
อยางรวดเร็ว แตถาหากถือเอาความหมายตามรูปลักษณแลว ตะโพนก็จะ
หมายถึง “กลองกนกลม” ดังนั้นการเรียกชื่อกลองและตะโพนดังกลาว 
จึงถือเอาลักษณะของบทบาทหนาที่ในขณะนั้น เปนสวนสําคัญในการ
เรียกขาน 

จากเนื้อหาที่กลาวมาขางตน แสดงใหเห็นถึงกําเนิดของเครื่อง
ดนตรีประเภทกลองและตะโพนตามคติในทางพุทธศาสนา ซึ่งเปนเครื่อง
ดนตรีที่มีบทบาทและมีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งมีกําเนิดมาจากกามปู 
ซึง่เปนวสัดธุรรมชาตทิีม่ขีนาดใหญ และมีลกัษณะแขง็กลมกลวง โดยมอีสรู
และกษัตริยเปนผูสราง ครั้นตอมากลองอาลัมพระของเหลาอสูรถูก
ทาวสักกเทวราช ยดึไปครอบครอง และเก็บไวบนสวรรคชัน้ดาวดึงส ดงันัน้
กลองอาลัมพระ จึงเปนสมบัติของทาวสักกเทวราช ซึ่งเปนเทพศักดิ์สิทธิ์ 
สวนตะโพนอานกะนั้น ถือเปนราชสมบัติของกษัตริย ซึ่งเปนสมมุติเทพ 
และเปนชนชั้นปกครองในสังคมอินเดียสมัยพุทธกาล อีกทั้งยังถือเปน 
“กลองมงคล” (มงคลเภรี) ประจําบานเมืองอีกดวย เนื่องจากเสียงกลอง
หรือตะโพนนํามา ซึ่งความสุขความเจริญแกบานเมือง อีกทั้งยังเปน
อาณตัสิญัญาณ และเปนสิง่ใหความบนัเทงิในกจิกรรมตางๆ ซึง่แตเดมินัน้ 
เครื่องดนตรีประเภทกลองและตะโพน ถือเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ 
มใีชเฉพาะในหมูเทพ อสรู และกษัตรยิเทานัน้ สวนประชาชนทัว่ไป ไมอาจ
ครอบครองได 

ครั้นเมื่อวิเคราะหถึงสถานภาพของชาดก ซึ่งเปนอดีตชาติ
ของพระพุทธเจา ที่ทรงนํามาเลาใหพระสาวกสดับฟงนั้น แมในทัศนะ
ของนักคติชนวิทยา ซึ่งเปนทัศนะทางโลก อาจมองวา ชาดกเปนมีที่มา
จากตํานาน หรือเรื่องเลาปรัมปราที่มีอยูในทองถิ่นกอนแลว ครั้นตอมา 
เมื่อพระพุทธเจาจะแสดงธรรมใหแกผูฟง ซึ่งมีระดับสติปญญาแตกตางกัน 
พระองคจงึนาํตํานานหรือเรื่องเลาเหลานัน้ มาประกอบในการแสดงธรรม 
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โดยสอดแทรกหลักการดําเนินชีวิตตามคติทางพุทธศาสนา เพื่อใหเปน
อุทาหรณสอนธรรมะ ใหเขาใจกระจางแจงยิ่งขึ้น แตในทัศนะของ
ผูศึกษาพระพุทธศาสนา ซึ่งเปนทัศนะทางธรรม มองวา ชาดกไมไดมีที่มา
จากตํานาน หรือเรื่องเลาปรัมปราแตเพียงอยางเดียว หากแตเกิดจาก
บพุเพนวิาสานสุตญิาณ อนัเปนญาณชนดิหนึง่ในญาณ ๓

๔๗
 ซึง่เปนญาณ

ที่บริสุทธิ์ ที่บังเกิดขึ้นเฉพาะพระพุทธเจา ในคืนวันเพ็ญ เดือน ๖ ซึ่งเปน
คืนที่ทรงตรัสรูเปนพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ ณ ใตตนศรีมหาโพธิ์ 
ริมฝงแมน้ําเนรัญชรา ทําใหทรงสามารถระลึกถึงอดีตชาติของพระองค 
ยอนหลังไปไดมากกวา ๕๐๐ พระชาติ (๕๔๗ พระชาติ) ชาวพุทธนิยม
เรยีกวา “พระเจาหารอยชาต”ิ ซึง่ญาณทั้ง ๓ นี ้เกดิจากการที่พระพุทธเจา
ทรงสัง่สมพระบารมมีาหลายภพหลายชาต ิโดยเรยีกอดตีชาติของพระองค
วา “ชาตกะ” หรือ “ชาดก” 

ดังนั้น คติการสรางกลองที่ปรากฏในสุวรรณกักกฏชาดกดังกลาว 
จึงถือเปนคติการสรางกลองที่เลาปรัมปราสืบตอกันมา ในทองถิ่นอินเดีย
สมัยกอนพุทธกาล ซึ่งเปนเรื่องราวเรื่องหนึ่งในอดีตชาติของพระพุทธเจา 
ที่ทรงนํามาเลาใหพระสาวกสดับฟง ดวยบุพเพนิวาสานุสติญาณ ซึ่งคติ
การสรางกลองดังกลาวนี้ อาจเปนคติที่สืบทอดมาจากคติแบบพราหมณ 
และอารยธรรมลุมแมน้ําสินธุ ซึ่งเปนอารยธรรมเกาแกดั้งเดิมของอินเดีย
อีกทีหนึ่งก็เปนได เนื่องจากคติดังกลาว มีความเกี่ยวของกับพระอินทร 
ซึ่งเปนเทพศักดิ์สิทธิ์ในวัฒนธรรมอินเดียสมัยโบราณ 

คมัภรีพระเวท
๔๘

 กลาวถงึพระอินทรวา แตเดมิพระอนิทรเปนเทพ
แหงพายฝุน ทาํหนาทีป่ราบอสรูแหงความแหงแลงและความมดื ทาํใหเกดิ
น้ําและแสงสวางแกโลก ครั้นตอมาพระอินทรเริ่มมีตัวตนและมีบทบาท
มากขึ้น จึงทําใหพระอินทรไดรับการยกยองใหเปนเทพแหงนักรบ
หรอืเทพแหงสงครามดวย เนือ่งจากมบีทบาทสาํคญัในการชวยชาวอารยนั

 ๔๗ ญาณ ๓ หรอืวชิชา ๓ ประกอบดวย ๑. ปพุเพนวิาสานสุตญิาณ คอืญาณทีส่ามารถ
ระลึกชาติได ๒. จุตูปปาตญาณ คือ
 ๔๘ อดุม รุงเรอืงศร,ี เทวดาพระเวท, (เชียงใหม : ภาควชิาภาษาไทย คณะมนษุยศาสตร 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม, มปพ) หนา ๔๔.
 กรุณา กุศลาศัย, ภารตวิทยา พิมพครั้งที่ ๖, (กรุงเทพฯ : ศยาม, ๒๕๕๐) หนา ๒๘๗.
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รบสงครามในอินเดียสมัยโบราณ โดยเฉพาะการทําสงครามระหวาง
พระอินทรกับวฤตาสุ (พฤตาสูร) ซึ่งขโมยเอาวัว น้ํา (ฝน) และแสงสวาง
ของมนษุยไป ทาํใหมนษุยเดอืดรอน พระอนิทรจงึยกทพัไปปราบจนสําเรจ็ 
อาวุธสําคัญของพระอินทรไดแก วชิราวุธ และมหาสังขวิชัยยุทธ รวมทั้ง
กลองอาลัมพระซึ่งมีเสยีงดังกมัปนาท ทาํใหศตัรใูจสั่นสะทานหวาดเกรงได 
ครั้นตอมาสมัยพุทธกาล พระอินทรก็ถูกปรับบทบาทใหเปนเทพศักดิ์สิทธิ์ 
ที่คอยชวยเหลือผูทําความดี ตามหลักการทางพุทธศาสนาอีกดวย 

เนือ้หาของชาดก พระสูตร และอรรถกถาดังกลาว นบัเปนหลักฐาน
ชัน้ตนทีเ่กาแก และสาํคัญทางพทุธศาสนา ทีก่ลาวถงึคตเิกีย่วกบักาํเนดิของ
เครือ่งดนตรีประเภทกลองและตะโพน ทีม่พีลานภุาพศักดิส์ทิธิแ์ละถอืเปน
เครื่องดนตรีตนแบบของกลองและตะโพนในสังคมอินเดีย และสังคม
ชาวพุทธในกลุมชาติพันธุไท สมัยตอมา 
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กลองในสังคมอินเดียสมัยพุทธกาล
ที่ปรากฏในพระไตรปฎก 

คติเกี่ยวกับกําเนิดของกลองและตะโพน ที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์
ดังกลาว ถือเปนคติสําคัญในการสรางกลองในวัฒนธรรมของอินเดียสมัย
พุทธกาล ซึ่งเปนสังคมที่มีคติความเชื่อแบบพราหมณมากอน ดังนั้นกลอง
ที่ปรากฏในพระไตรปฎกจึงมีอยู ๒ ประเภท ไดแก กลองของเทพ และ
กลองของมนุษย โดยกลองแตละประเภทมีบริบทดังนี้ 

๑. กลองของเทพ 
 จากการที่ทาวสักกเทวราช หรือมีชื่อเรียกอีกอยางวา พระอินทร 
หรอื สมเด็จอมรินทราธิราช ซึง่เปนเทพเจาผูยิง่ใหญกวาปวงเทพทั้งหลาย 
และไดรบัการยกยองใหเปนเทพแหงนกัรบ เทพแหงน้าํฟาสายฝน และเปน
เทพที่คอยชวยเหลือผูทําความดี ตามหลักการทางพุทธศาสนา ไดครอบ
ครองกลองอาลัมพระจากเหลาอสูรแลวนําไปเก็บไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส 
กลองใบนี้ จึงถือเปนสมบัติของทาวสักกะหรือ “กลองพระอินทร” หรือ 
“กลองเทวดา” ซึง่มเีสยีงดังสนัน่เหมือนเสียงเมฆคําราม (ฟารอง) จนกลาว
กนัวา เสยีงฟารองนั้น แทจรงิแลว กค็อืเสียงกลองอาลัมพระของพระอินทร
นั่นเอง 

ทธิวาหนชาดก
๔๙

 กลาวอางอิงถึงกลองศักดิ์สิทธิ์ของทาวสักกะ 
ที่ทรงประทานใหแกดาบสรูปหนึ่ง ซึ่งเนื้อหาโดยยอกลาววา ในอดีตกาล 
พระเจาพรหมทัตครองเมืองพาราณสี สมัยนั้นในแควนกาสี มีพราหมณ 
๔ คน เปนพี่นองกัน แลวออกบวชเปน ษีอยูในปาหิมพานต ตอมา ษี
ผูเปนพี่ใหญ ไดถึงแกกรรม แลวไปบังเกิดเปนทาวสักกะ มีความปรารถนา
จะชวยเหลือ ษ ีผูเปนนองทั้ง ๓ ตน จงึลงมาเยี่ยมและมอบสิ่งของวิเศษให 
โดย ษีผูเปนพี่ อาพาธเปนโรคผอมเหลือง มีความตองการไฟ ทาวสักกะ
จึงประทานพราให ๑ เลม พรอมกับกลาววา หากตองการฟนเมื่อใด ก็จง
ใชมือตบพราเลมนี้ แลวออกคําสั่งเถิด ฟนก็จะกอไฟใหเอง  ษีรูปที่ ๒ 

 ๔๙ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ หนา ๑๕๑.
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ถูกชางรบกวนบอย เพราะสรางบรรณศาลาอยูใกลทางเดินของชาง ทาว
สักกะจึงประทานกลองให ๑ ใบ หากตีกลองดานนี้ ขาศึกก็จะหลีกหนีไป 
หากตีกลองอีกดานหนึ่ง ก็จะมีกองทัพจตุรงคเสนา (ทัพชาง ทัพมา ทัพรถ 
และทพัคนเดนิเทา) หอมลอม ดงัความตอนหนึง่ของทธวิาหนชาดกกลาววา 

“...ครั้นแลวทาวสักกะ ประทานพราโตแกดาบสนั้น แลวจึง
เขาไปหาดาบสรูปที่สอง ตรัสถามวา ทานตองการอะไร. ใกล
บรรณศาลาของดาบสนั้น เปนทางเดินของชาง. ดาบสถูกชาง
รบกวน จงึถวายพระพรวา อาตมาลาํบากเพราะชางขอใหไลมนัไป
เสียเถิด. ทาวสักกะจึงทรงมอบกลองใบหนึ่งใหแกดาบสนั้น 
แลวรับสั่งวา เมื่อพระคุณเจาตีกลองดานนี้ขาศึกจะหนีไป 
ตีดานนี้ เขาจักมีเมตตาหอมลอมทานดวยจตุรังคินีเสนา...”

สวน ษรีปูที ่๓ ปวยเปนโรคผอมเหลอืงเชนกนั แตมคีวามตองการ
นมสมสําหรับดื่ม ทาวสักกะจึงประทานหมอนมสมให หากรินหมอนมสม
เมื่อใด กจ็ะเกิดหนองน้าํนมสมสายใหญ และจะไดครองราชสมบตัอิกีดวย 
หลังจากนั้น ษีทั้ง ๓ ตน ก็อยูอยางมีความสุข เพราะไดสิ่งของวิเศษจาก
ทาวสักกะ ชวยใหสมปรารถนาในสิ่งที่ตองการ 

ครั้นตอมา มีสุกรตัวหนึ่งไดแกววิเศษมาจากบานรางแหงหนึ่ง 
แลวคาบเหาะขึ้นไปจนมาถึงเกาะกลางมหาสมุทร แลวก็นอนหลับไป 
ที่ใตตนมะเดื่อตนหนึ่ง ดวยความออนเพลีย ครั้งนั้นมีชายหนุมคนหนึ่ง 
มาจากเมืองกาสี ซึ่งประสบเหตุเรืออับปางกลางมหาสมุทร แลววายน้ํา
มาขึ้นฝงบนเกาะแหงนี้ พบสุกรนอนหลับอยูจึงแอบถือเอาแกววิเศษนั้น 
แลวเหาะไปมาบนอากาศ เมื่อสุกรตื่นขึ้นมาพบวา แกววิเศษของตน 
ถูกชายหนุมขโมยไปแลว แลวเหาะมานั่งอยูบนกิ่งไมตนมะเดื่อ ดวยความแคน
สกุรจึงวิ่งชนตนมะเดือ่อยางแรง จนตนเองเสยีชวีติ ชายหนุมจงึยางเนือ้หมู
กินอยางสําราญ แลวถือแกววิเศษเหาะมาถึงปาหิมพานต พบ ษีตนที่ ๑ 
มีพราวิเศษอยู จึงทําทีเอาแกววิเศษมาแลกกับพราวิเศษ เมื่อไดพราวิเศษแลว 
ก็ตบพราพรอมกับออกคําสั่ง ใหตัดคอ ษีจนเสียชีวิต จากนั้นก็ถือเอา
แกววิเศษ และพราวิเศษ เดินมาถึงอาศรมของ ษตีนที่ ๒ ซึง่มกีลองวิเศษอยู 

๖๔



จึงทําทีขอเอาแกววิเศษแลกกับกลองวิเศษ เมื่อชายหนุมไดกลองวิเศษ
แลว ก็ออกคําสั่งใหพราไปตัดคอ ษีจนเสียชีวิตอีก จากนั้นก็ไปหา ษี
ตนที่ ๓ ขอเอาแกววิเศษแลกกับหมอนมสมวิเศษแลวก็ฆา ษีอีก จนได
ของวิเศษครบทั้ง ๔ อยาง คือ แกววิเศษ พราวิเศษ กลองวิเศษ และ
หมอนมสมวิเศษ 

จากนั้นชายหนุมก็เหาะไปที่นอกเมืองพาราณสี แลวใหคนไปทา
พระเจากรุงพาราณสีออกมารบกับตน เมื่อพระเจากรุงพาราณสีทราบขาว 
จงึยกทพัออกมารบ ชายหนุมคนนี้จงึตกีลองวเิศษดานหนึง่ ทาํใหมกีองทัพ
จตุรงคเสนาลอมรอบ แลวก็รินหมอนมสมวิเศษ จนเกิดเปนแมน้ํานมสม
สายใหญ ไหลทวมกองทัพของพระเจากรงุพาราณสจีนพนิาศ จากนัน้กต็บ
พราวิเศษ ออกคําสั่งใหไปตัดเศียรพระเจากรุงพาราณสี จนสิ้นพระชนม
แลวนํากระบวนทัพจตุรงคเสนา เดินทางเขาสูเมืองพาราณสี พรอมกับ
ปราบดาภิเษกตนเอง เปนพระราชาพระนามวา “พระเจาทธิวาหนะ” 

นอกจากชาดกนี้แลว พระไตรปฎกยังอางอิงถึง “กลองเทวดา” 
หรอืเรียกอีกอยางวา “กลองทิพย” ซึง่มลีกัษณะสําคัญ คอืประโคมขึ้นเอง 
เมื่อมีเหตุอัศจรรย หรือเหตุการณสําคัญ ที่เกี่ยวของกับพระพุทธเจา และ
ผูมีบุญญาธิการเทานั้น บางครั้งก็ประโคมเสียงดังกึกกอง พรอมกับมี
เหตุอัศจรรยอื่นๆ รวมดวย เชน แผนดินไหว เปนตน ซึ่งเปนเหตุอัศจรรย
อันเนื่องมาจากพุทธานุภาพและบุญญานุภาพ จนบางครั้งก็ทําใหเหลา
มนุษย เกิดความสะดุงตกใจกลัว ขนลุกขนพองสยองเกลาไปตามๆ กัน 
ดงัความปรากฏในมหาปรนิพิพานสตูร

๕๐
 ภมูจิาลสตูร

๕๑
 และเจตยิสูตร

๕๒
 

กลาวถึงเหตุการณที่พระยามาร เขาไปกราบทูลพระพุทธเจา ใหเสด็จเขาสู
พระปรนิพิพาน โดยพระองคทรงปลงอายุสงัขาร ณ ปาวาลเจดีย หลงัจากนัน้ 
กม็เีหตอุศัจรรยเกดิขึน้ กลาวคอื แผนดินไหวครัง้ใหญ และมเีสียงกลองทพิย
ดังกึกกอง 

พระอานนทในฐานะพุทธอุปฏฐาก เกิดความอัศจรรยใจ
เปนอยางยิ่ง เพราะไมเคยมีเหตุการณเชนนี้มากอน จึงเขาไปทูลถาม

 ๕๐ พระสุตตันตปฎก ฑีฆนิกาย มหาวรรค ภาค ๒ เลม ๑ หนา ๒๖๙.
 ๕๑ พระสุตตันตปฎก อังคุตรนิกาย สัตตก - อัฏฐก - นวกนิบาต ภาค ๔ หนา ๕๐๙.
 ๕๒ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย มหาวารวรรค ภาค ๕ เลม ๒ หนา ๑๓๒.

๖๕



พระพุทธเจา ดังความตอนหนึ่ง พระอานนททูลถามวา 

“...ขาแตพระองคผูเจริญ นาอัศจรรย เหตุไมเคยมี มามีขึ้น 
แผนดินใหญนี้ไหวไดจริงๆ ความขนพองสยองเกลา นาพึงกลัว 
ทัง้กลองทพิยกบ็นัลอืลั่น อะไรหนอเปนเหต ุอะไรหนอเปนปจจยั 
ทําใหแผนดินไหวปรากฏได...” 

 พระพุทธเจา ทรงตรัสถึงเหตุที่ทําใหเกิดแผนดินไหว ๘ ประการ 
ซึ่งมีทั้งเหตุการณทางธรรมชาติ เหตุการณอันเนื่องมาจากผูมีฤทธิ์บันดาล 
และเหตุการณอันเนื่องมาจากพุทธานุภาพ ไดแก
 ๑. แผนดนิใหญนี ้ตัง้อยูบนน้าํ น้าํตัง้อยูบนลม ลมตัง้อยูบนอากาศ 
เมือ่ลมพายุพดัแรงจดั ยอมทําใหเกดิน้าํไหว เมื่อน้าํไหวแลว ยอมทาํใหเกดิ
แผนดินไหวตามมา ซึ่งเปนเหตุการณทางธรรมชาติ 
 ๒. แผนดินไหว เพราะอํานาจของเหลาเทวดา ผูมีฤทธานุภาพ 
หรือผูมีฤทธิ์บันดาลใหเปนไป เชน สมณะหรือพราหมณผูปฏิบัติดี
ปฏบิตัชิอบ เจรญิปฐวีกสณิ (เพงแผนดินเปนอารมณ) และเจริญอาโปกสิณ 
(เพงน้าํเปนอารมณ) จนมีฤทธิ์ทางจิต เมือ่ถงึทีส่ดุแหงฌานก็มฤีทธิ์ สามารถ
บันดาลใหแผนดินไหว และใหน้ํากระเพื่อมหวั่นไหวได 
 ๓. พระโพธิสัตว ลงมาจุติในครรภของพระมารดา 
 ๔. พระโพธิสัตว ประสูติจากครรภของพระมารดา
 ๕. พระตถาคต ตรัสรูพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ
 ๖. พระตถาคต แสดงปฐมเทศนา
 ๗. พระตถาคต ปลงอายุสังขาร
 ๘. พระตถาคต ปรินิพพาน

เหตุการณอัศจรรยที่เกิดจากพุทธานุภาพนั้น นอกจากจะมีแผน
ดนิไหวเกดิขึน้แลว ยงัมีเสยีงกลองทพิยดงัขึน้อยางกกึกองอกีดวย ซึง่เสยีง
กลองทิพยที่ปรากฏดังกลาวนี้ เปนกลองเทวดานั่นเอง ดังความปรากฏใน
อรรถกถาเจติยสูตรวา 

๖๖



“ . . .คําวา กลองทิพยก็บันลือลั่น คือกลองของเทวดา
ก็ดังกอง...”

 นอกจากจะมีกลองทิพยแลว ยังมีเครื่องดนตรีชนิดอื่นอีก 
ที่ถือเปน “ดนตรีทิพย” เชน ตะโพน (มุทิงฺค) สังข พิณ บัณเฑาะว เปนตน 
อีกทั้งสิ่งของตางๆ ที่เปนของเทวดา เชน ดอกไม ก็เรียกวา ดอกไมทิพย 
เปนตน ดังความปรากฏในทีปงกรพุทธวงศที่ ๑

๕๓
 กลาวถึง ในสมัยของ

พระพุทธเจาทีปงกร มีดาบสคนหนึ่งชื่อวา สุเมธดาบส มีความปรารถนา
เปนอนาคตพุทธเจา จึงออกบวชบําเพ็ญบารมีอยางยิ่งใหญ ครั้นตอมา
ทราบวา พระพุทธเจาทปีงกร ทรงอุบตัขิึน้ในโลกนี้แลว และจะเสด็จผานมา
ทางนี ้จงึทอดกายนอนคว่าํ ทาํตนใหเปนสะพาน เพือ่ใหพระทปีงกรพทุธเจา 
พรอมกับพระขีณาสพสาวก จํานวนสี่แสนรูป เดินไตขามเปลือกตม 
จนไดรบัพทุธพยากรณ จากพระพุทธเจาทีปงกรวา สเุมธดาบสผูนี ้จกัไดเปน
พระพุทธเจาอีกพระองคหนึ่ง ในอนาคตกาล ซึ่งในเนื้อหาสวนนี้ ก็มีการ
กลาวอางอิงถึงดนตรีทิพย มีกลองและตะโพนเปนตนที่เหลาเทพยดา 
นาํมาประโคมถวายเปนพทุธบชูา ในระหวางที่พระพทุธเจาทปีงกร เสดจ็ให
พุทธพยากรณ แกสุเมธดาบส 
 ดนตรทีพิย เชน กลอง ตะโพน สงัข พณิ บณัเฑาะว เปนตน ถอืเปน
ดนตรีของเทพยดาจําพวกหนึ่ง เรียกวา “ปญจสิขรคนธรรพเทพบุตร” 
ซึ่งเปนคนธรรพชาวสวรรค ที่มีความสามารถ และทําหนาที่ในการขับรอง 
(คีตศิลป) ฟอนรํา (นาฏศิลป) และบรรเลงดนตรี (ดุริยางคศิลป) 

พุทธประวัติ มักจะกลาวอางอิงถึงปญจสิขร ในฐานะเทวดาที่มี
บทบาทในการบรรเลงดนตรีถวายพระพุทธเจาในโอกาสตางๆ จนเปน
ที่โปรดปราน และไดรับอนุญาตใหเขาเฝาไดตลอดเวลา จนบางครั้ง
ปญจสขิร กไ็ดรบัเชญิจากเหลาเทวดา ใหไปแสดงธรรมทีส่วรรค เพราะเห็นวา 
เปนผูที่มีความใกลชิดกับพระพุทธเจา ยอมไดรับฟงพระธรรมเทศนา
อยูเสมอ ดังเชนสักกปญหสูตร

๕๔
 กลาวถึง ทาวสักกเทวราช เมื่อมี

ความประสงคจะเขาเฝาพระพุทธเจา ซึ่งประทับอยูที่ถ้ําอินทสาล 

 ๕๓ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๒๓๔.
 ๕๔ พระสุตตันตปฎก ฑีฆนิกาย มหาวรรค ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๑๑๖.

๖๗



เขตอัมพสัณฑคาม กรุงราชคฤห ไดขอใหปญจสิขรคนธรรพเทพบุตร 
ไปทูลขออนุญาตพระพุทธเจา ใหพระองคพรอมกับเหลาเทวดาได
เขาเฝาดวย เนื่องจากเห็นวา ปญจสิขรเปนผูที่มีความใกลชิดกับ
พระพุทธเจา ซึ่งในครั้งนั้น ปญจสิขรคนธรรพเทพบุตร นําพิณไปบรรเลง
ถวายพระพุทธเจาดวย โดยบรรเลงพิณพรอมกับขับรองพรรณนาถึง
พุทธคุณ ธรรมคุณ สังฆคุณ เปรียบเทียบกับกามคุณ ที่ตนเคยขับประโลม
นางสุริยวัจฉสาที่ตนหลง เมื่อพระพุทธเจาสดับแลว ทรงตรัสชมวา 
เสยีงพิณกบัเสยีงเพลงขับ มคีวามกลมกลืนไพเราะ และมีเนือ้หาสารธรรมดี 
จากนั้นพระพุทธเจา ก็ตรัสอนุญาตใหทาวสักกเทวราชและเหลาเทวดา 
ไดเขาเฝาและทูลถามปญหา จนในที่สุด ทาวสักกเทวราชก็ตรัสชื่นชม
ปญจสขิรคนธรรพเทพบตุร และตอบแทนความดีความชอบ ดวยการตั้งให
เปนทาวคันธรรพราช พรอมกับยกนางสุริยวัจฉสา ใหเปนมเหสีอีกดวย 
 ดวยเหตุที่ ปญจสิขรคนธรรพเทพบุตร มีบทบาทสําคัญในการ
บรรเลงดนตรี ฟอนรํา และขับรองถวายพระพุทธเจาและเหลาเทพยดา 
บรรดาศิลปนและนักดนตรี จึงยกยองใหปญจสิขรคนธรรพเทพบุตร เปน
ครูดานดนตรี พรอมกับเทพที่มีความเกี่ยวของกับดนตรีอีก ๒ องค คือ 
พระวศิวกรรม เทพแหงศลิปะการชาง คูบารมขีองทาวสกักเทวราช ถอืเปน
เทพผูสรางเครื่องดนตรี และพระปรคนธรรพ หรือ “พระนารท” เทพผู
ประดษิฐพณิขึน้เปนครัง้แรก และมคีวามชาํนาญในการขบัรอง และบรรเลง
ดนตรี โดยเรียกบรรดาเทพเหลานี้วา “ดุริยางคเทพ” 

๒. กลองของมนุษย 
กลองของชาวอินเดยีทีป่รากฏในสมัยพทุธกาล ซึง่สรางขึน้ตามคติ

ที่ปรากฏในสุวรรณกักกฎชาดก มีอยู ๒ ชื่อ กลาวคือ กลองชัยเภรี และ
กลองนันทเภรี กลองทั้ง ๒ ชื่อนี้มีบริบทการใชดังนี้ 

๑. กลองชัยเภร ีหรือกลองชัย 
คาํวา ชย แปลวา การชนะ หรอืความมีชยั

๕๕
 เมือ่นาํมาเรียกชื่อ 

 ๕๕ พระอดุรคณาธิการ (ชวนิทร สระคาํ) และจาํลอง สารพดันกึ. พจนานกุรมบาล-ีไทย 
สําหรับนักศึกษา. พิมพครั้งที่ ๕ (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด. ๒๕๔๘) 
หนา ๒๑๕

๖๘



กลองชัยเภรี หรือกลองชัย จึงหมายถึง กลองที่นํามาซึ่งความชนะ 
ถือเปน กลองศึก ที่มีบทบาทสําคัญสําหรับใชตี เพื่อเปนอาณัติสัญญาณ
ในการศึกสงคราม เพือ่ใหเกดิชัยชนะตอขาศกึศัตร ูถอืเปนกลองศึก ทีใ่ชกบั
พระมหากษัตริย หรือกองทัพ ดังความปรากฏในกุสชาดก

๕๖
 กลาวถึง

อดีตชาติของพระพุทธเจา เมื่อครั้งที่ทรงเปนพระโพธิสัตว พระนามวา 
“พระเจากุสราช” แหงกรุงกุสาวดี ทรงเปนกษัตริยที่มีรูปโฉมอัปลักษณ 
แตทรงมีพระสุระเสียงดังกองกังวานดุจเสียงของราชสีห ทรงมีกองทัพ
ทีย่ิง่ใหญ มทีหารชาํนาญการรบและกลาหาญ จนเปนทีเ่กรงขามของเหลา
กษัตริยทั้ง ๗ พระนคร นอกจากนั้น พระองคยังมีกลองชัยเภรี และชางศึก
เปนราชสมบัติอีกดวย ครั้งนั้น พระองคทรงหลงรูปโฉมของพระนาง
ประภาวดี พระธิดาของพระเจามัททราช แหงเมืองสาคละ แตพระนาง
ประภาวดีไมไดใสใจในพระองค พระเทวีจึงพยายามปลอบประโลม 
ใหพระธิดายอมรับในพระเจากุสราช ดังคํากลาวของพระเทวี ที่ปลอบ
ประโลม และตัดเพอพระนางประภาวดี ความตอนหนึ่ง ไดกลาวอางอิง
ถึงกลองชัยเภรีวา

 
“...ลูกหญิงเอย เสียงกลองชัยเภรี ดังอยูอึงมี่ และเสียงชางรอง
กองอยูในตระกูลแหงกษัตริยทั้งหลายใด ลูกเห็นอะไรเลาหนอ 
ที่มีความสุขยิ่งกวาตระกูลนั้น...” 

ในตอนทายชาดกกลาววา เมื่อพระนางประภาวดียอมรับใน
พระเจากุสราชแลว พระองคทรงประทับบนคอชางศึก โดยมีพระนาง
ประภาวดีนัง่ขางหลัง แลวทาํสงครามกับเหลากษัตรยิทัง้ ๗ พระนคร จนมี
ชัยชนะ ทาวสักกเทวราชทอดพระเนตรเห็นพระโพธิสัตว มีชัยในสงคราม 
ทรงยินดยีิง่นกั จงึประทานแกวมณีวเิศษ ใหแกพระเจากสุราชโพธิสตัวดวย
 สวนอรรถกถากัปปฏกุรเถรคาถา

๕๗
 กลาวอางอิงถึงกลองชัยเภรี 

เพื่อใชเปนสิ่งอุปมาเปรียบเทียบ การแสดงธรรมของพระพุทธเจา 

 ๕๖ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๒ เลม ๑ หนา ๑๘๕.
 ๕๗ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย เถรคาถา ทุกนิบาต-ติกนิบาต เลม ๒ หนา ๑๘๓.

๖๙



โดยกลาวถงึมานพคนหนึ่ง ชือ่กปัปฏกรุะ ซึง่มีอาชีพขอทาน และขายหญา 
เดินทางมาพบพระขีณาสพรูปหนึ่ง แลวเกิดความเลื่อมใส จึงออกบวช
เปนพระกัปปฏกุรภิกษุ แตบวชไมนาน ก็สึกแลวก็บวชอีก ทําอยูอยางนี้
ถึง ๗ ครั้ง ความทราบถึงพระพุทธเจา พระองคแสดงธรรมโปรด
พระกัปปฏกุรภิกษุ ซึ่งขณะนั้น กําลังนั่งสัปหงกอยูในทามกลางสงฆ 
ดังความตอนหนึ่งทรงอางอิงถึงกลองชัยเภรีวา 

“...เมื่อน้ําใสคืออมตธรรมของเรา มีอยูเต็มเปยมในหมออมตะ 
คอืเมือ่หมออมตะของเรากาํลงัหลัง่น้าํ คอืพระธรรมอยูในทีน่ัน้ๆ 
ไดแก เมือ่เรายงัน้าํอมฤต คอืพระธรรมใหตกลงดวยการประกาศไป 
โดยคํามีอาทิวา เราจะสั่งสอน เราจะแสดงธรรมใหสัตวโลก
ไดบรรลุอมตธรรมเมื่อสัตวโลกมืดมนมหันธการ เราจะบรรเลง 
กลองชัยเภรี คืออมตะทางที่เราทําไว เพื่อสั่งสมฌานทั้งโลกีย 
และโลกุตระ คือทางที่เราแผวถาง ไดแก มรรคภาวนา ที่จัดแจง
ไว เพื่อเปนแนวทาง นั้นเปนคําสอนของเรา...”

เมื่อพระกัปปฏกุรภิกษุ ฟงพระดํารัสแลว ก็ไดสติ จึงตั้งใจปฏิบัติ
วิปสสนากัมมัฏฐาน จนในที่สุด ก็บรรลุพระอรหันต

จากเนื้อหาที่กลาวอางอิงถึงชื่อกลองชัยเภรี หรือกลองชัย 
ในกุสชาดกนั้น แสดงใหเห็นวา กลองชัยเภรีมีบทบาทเปนกลองศึก 
ทีอ่ยูคูกบักษัตรยิ ใชในราชการศึกสงคราม เพือ่ใหเกดิชยัชนะตอขาศกึศตัร ู
สวนกลองชัยเภรี ที่ปรากฏในอรรถกถากัปปฏกุรเถรคาถา แสดงถึงการนํา
คุณลักษณะของกลองชัยเภรี ซึ่งเปนกลองศึกในสังคมขณะนั้น มาใชเปน
สิ่งอางอิง เพื่ออุปมาเปรียบเทียบสิ่งที่เปนนามธรรม ใหเปนรูปธรรม 
ซึ่งทําใหเห็นภาพพจน และเขาใจธรรมะมากยิ่งขึ้น นอกจากนั้น ยังแสดง
ใหเห็นวา กลองที่พระพุทธเจา มักใชอางอิง เปนสิ่งอุปมาเปรียบเทียบ 
กับการเทศนาธรรมของพระองคอยูเสมอ คือคําวา “กลองอมตเภรี” 
“กลองอมฤตธรรม” และ “กลองธรรมเภรี” นั้น หมายถึงกลองชัยเภรี 
ซึ่งเปนกลองศึกนี่เอง 

๗๐



๒. กลองนันทเภรี 
คําวา นนฺท แปลวา ความยินดี เพลิดเพลิน รื่นเริง บันเทิงใจ 

พอใจ
๕๘

 เมือ่นาํมาเรียกชื่อ กลองนันทเภรี จงึหมายถึง กลองที่นาํมาซึ่ง
ความรืน่เรงิบนัเทงิใจ นอกจากจะใชคาํวา กลองนันทเภรแีลว ยงัมชีือ่อกี 
๒ ชื่อที่เปนกลองชนิดเดียวกัน กลาวคือ “กลองนันทิเภรี” และ “กลอง
อานันทเภรี” แปลวา กลองที่ตีเพื่อนัดใหเลนมหรสพฉลอง

๕๙
 กลอง

ชนิดนี้มีบทบาทสําคัญ ใชตีเพื่อใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจ ในโอกาส
เทศกาลมหรสพ และงานเฉลิมฉลอง หรือโอกาสตางๆ ซึ่งเปนกลองที่ใช
ทั้งในหมูกษัตริย และหมูประชาราษฎรทั่วไป ดังเชน มหาเวสสันดรชาดก 
นครกัณฑ

๖๐
 ซึ่งเปนมหานิบาตชาดก กลาวถึงพระเจาสัญชัยแหงนครสีพี 

ทรงจัดกระบวนทัพจตุรงคเสนาอยางยิ่งใหญ ประกอบดวยทัพชาง ทัพมา 
ทัพรถ และทัพคนเดินเทา เสด็จไปรับพระเวสสันดร และพระนางมัทรีที่
เขาวงกต กลับสูนครสีพี เมื่อกษัตริยทั้ง ๖ พระองค ประกอบดวย พระเจา
สญชัย พระนางผุสสดี พระเวสสันดร พระนางมัทรี พรอมดวยพระโอรส
ชาลี และพระธิดากัณหา พบกันในปาเขาวงกตแลว กอนจะที่กษัตริยทั้ง 
๖ พระองค จะเสดจ็ออกจากเขาวงกต กลบัสูพระนครสพีนีัน้ พระเวสสันดร
ทรงรําลึกถึงความลําบาก เมื่อตอนที่อยูในเขาวงกต จึงรับสั่งใหตีกลอง
นันทเภรี เพื่อใหเขาวงกตมีบรรยากาศที่ครึกครื้นรื่นเริง ดังความตอนหนึ่ง
ของนครกัณฑกลาววา

 
“...กพ็ระเวสสันดรบรมกษัตรยิ และพระมัทร ีกลับมาไดดาํรงในสิริ
ราชสมบัตินี้ ตามเดิมแลว ทรงระลึกถึงความลําบาก ขณะที่เสด็จ
ไปประทับอยูในปาในกาลกอน จึงรับสั่งใหนํา กลองนันทเภรี 
ไปตีประกาศที่เวิ้งวางหวางเขาวงกต อันเปนรัมณียสถาน...” 

 เมื่อกษัตริยทั้ง ๖ พระองค เสด็จออกจากเขาวงกต กลับถึง
พระนครสีพี บรรดาไพรฟาประชาชน ตางก็มีความปติยินดี ออกมาถวาย

 ๕๘ พระอดุรคณาธกิาร (ชวนิทร สระคาํ) และจาํลอง สารพดันกึ, พจนานกุรมบาล-ีไทย 
สําหรับนักศึกษา. (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด, ๒๕๓๘) หนา ๒๗๕. 
 ๕๙ เรื่องเดียวกัน, หนา ๘๒.
 ๖๐ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๒ เลม ๓ หนา ๗๕๙ และ ๗๖๘.

๗๑



การตอนรับ ขบวนเสด็จอยางลนหลาม พระเวสสันดร จึงรับสั่งใหตีกลอง
นันทเภรีอีกครั้งหนึ่ง ดังความตอนหนึ่งวา 

“...กษัตริยทั้งหกพระองคนั้น เสด็จเขาสูพระนคร อันนารื่นรมย 
มปีอมปราการและทวารเปนอนัมาก บรบิรูณดวยขาวน้ํา บรบิรูณ
ดวยการฟอนรํา ขับรอง ทั้งสองอยาง ชาวชนบทและชาวนิคม 
ตางชื่นชมยินดี มาประชุมพรอมกัน ในเมื่อพระเวสสันดร 
ผูผดุงสีพีรัฐใหเจริญเสด็จมาถึง เมื่อพระมหาสัตว ผูพระราชทาน
ทรพัยสมบตัมิาถงึแลว ชาวชนบท และชาวนคิมตางเปลือ้งผาโพก
ออกโบกสะบัดอยูไปมา พระองครับสั่งใหนํา กลองนันทเภรี 
ไปตีประกาศในพระนคร รับสั่งใหประกาศการปลดปลอยสัตว
ทั้งหลาย ออกจากเครื่องจองจํา...”

 
 เนื้อหามหาเวสสันดรชาดก ที่กลาวอางอิงถึงกลองนันทเภรี
ดังกลาวนี้ แสดงใหเห็นถึงบทบาทของกลองนันทเภรี ในการแสดงความ
ปติยินดีและใหความรื่นเริงบันเทิงใจเปนสําคัญ เนื่องจากเปนเหตุการณ
ที่อัญเชิญพระเวสสันดรโพธิสัตว และพระนางมัทรี พรอมดวยพระโอรส 
พระธิดา เสด็จกลับสูพระนครสีพี หลังจากที่ทรงบําเพ็ญทานบารมี จนถูก
ขบัไลออกจากพระนคร แลวไปบาํเพญ็ภาวนาอยูทีเ่ขาวงกต โดยมพีระเจา
สญชัย พระราชบิดา และพระนางผุสสดี พระราชมารดา เสด็จมารับดวย
กระบวนทัพจตุรงคเสนาที่ยิ่งใหญ ทําใหชาวเมือง ซึ่งรับรูถึงกิตติศัพท
แหงการบาํเพญ็พระบารม ีของพระโพธสิตัว เกดิความปตยินิดเีปนอยางยิง่ 
จึงออกมาตอนรับ และรวมแหขบวนรับเสด็จอยางครึกครื้น พระองค
จงึรบัสัง่ใหนาํกลองนนัทเภร ีมาประโคมเพือ่ใหเกดิความปตยินิดแีละรืน่เริง
บันเทิงใจ 
 มหาปชาบดีโคตมีเถรีคาถา

๖๑
 กลาวอางอิงถึงกลองอานันทเภร ี

เพื่อใชเปนสิ่งอุปมา ถึงความปติยินดีที่ไดเขาสูพระนิพพาน เสมือนกับ
การตีกลองอานันทเภรี เพื่อแสดงถึงความปติยินดีในชัยชนะ ที่มีตอขาศึก

 ๖๑ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย เถรีคาถา หนา ๒๔๗.

๗๒



 ๖๒ พระวินัยปฏก มหาวิภังค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๕๘๖ และ ๖๔๑.

คอืการทําลายกิเลสตัณหาไดอยางหมดสิ้น ความกลาวถึง พระมหาปชาบดี
โคตรมเีถร ีซึง่เปนพระแมนาของพระพทุธเจา เมือ่ครัง้เปนเจาชายสทิธตัถะ 
ไดปลงอายุสังขาร กอนจะเสด็จเขาสูนิพพาน บรรดาอุบาสิกา ผูประกอบ
ดวยศรัทธา ตางก็มีความอาลัยรองไหคร่ําครวญตอพระมหาปชาบดี
โคตรมีเถรี พระนางจึงตรัสปลอบประโลมใจ เพื่อใหเหลาอุบาสิกา
คลายความโศกเศราลง ความตอนหนึ่ง พระมหาปชาบดีโคตรมีเถรี
กลาว อางอิงถึงกลองอานันทเภรีวา 

“...ลูกเอย ความปรารถนาอันใดของเรา มีมาเปนเวลาชานาน 
ความปรารถนาอันนัน้ กส็าํเร็จแกเราในวนันี ้เวลานี ้เปนเวลาทีจ่ะ
ลั่นกลองอานันทเภรี น้ําตาของทานทั้งหลายจะมีประโยชน
อะไรเลา ถาทานทั้งหลาย จะมีความเอ็นดู ทั้งมีความกตัญู
ในเราไซร ขอใหทานทุกคน จงทําความเพียรมั่น เพื่อความดํารง
อยูแหงพระสัทธรรมเถิด...”

วินีตวัตถุ อุทานคาถา ในปาราชิกกัณฑ
๖๒

 กลาวอางอิงถึง 
การทําศกึสงคราม ระหวางพระเจาพมิพสิาร แหงแควนมคธ กบัเหลาลจิฉวี
แหงแควนวัชชี ซึ่งมีการตีกลองนันทิเภรี เปนอาณัติสัญญาณ เมื่อมี
ชัยชนะดวย ความกลาววา ครั้งหนึ่ง ณ กรุงราชคฤห พระโมคคัลลานเถระ 
พระอัครสาวกเบื้องซาย นั่งเจริญสมาธิอยูในที่พัก แลวมองเห็นดวย
ทิพยจักษุ ถึงเหตุการณรบระหวางพระเจาพิมพิสารกับเหลาลิจฉวี ซึ่งใน
ครั้งแรกนั้น พระเจาพิมพิสารทรงพายแพ ครั้นตอมาทรงระดมพลยกทัพ
ไปรบกับเหลาเจาลิจฉวีอีกครั้งหนึ่ง จนไดชัยชนะ พระองคจึงรับสั่งใหตี
กลองนันทิเภรี เพื่อเปนอาณัติสัญญาณถึงชัยชนะ ที่มีตอเจาลิจฉวี
ในครั้งนี้ ซึ่งเหตุการณนี้ พระโมคคัลลานเถระกลาวกับบรรดาภิกษุวา 
พระเจาพิมพิสาร ผูเปนอุปฏฐากของทาน ทรงพายแพตอเจาลิจฉวี แลวตี
กลองนันทเิภรี เพือ่เปนอาณัตสิญัญาณวา ทรงมีชยัชนะ ดงัความตอนหนึ่ง
ของวินีตวัตถุ อุทานคาถา กลาววา 

๗๓



“...ก็โดยสมัยนั้นแล พระเจาพิมพิสาร จอมเสนามาคธราช 
ทําสงครามพายแพพวกเจาลิจฉวี ตอมาภายหลัง ทาวเธอทรง
ระดมพล ยกไปรบพวกเจาลิจฉวี ไดชัยชนะและตีกลองนันทิเภรี
ประกาศในสงครามวา พระราชาทรงชนะพวกเจาลิจฉวีแลว 
ครัง้นัน้ ทานพระมหาโมคคัลลานะ พดูกะภิกษทุัง้หลายวา อาวุโส
ทั้งหลาย พระราชาทรงปราชัยพวกเจาลิจฉวีแลว แตเขาตีกลอง
นันทิเภรี ประกาศในสงครามวา พระราชาทรงไดชัยชนะ
พวกเจาลิจฉวีแลว...” 

เมื่อบรรดาภิกษุฟงแลว ก็กลาวติเตียนพระโมคคัลลานเถระวา 
กลาวอวดอุตตริมนสุสธรรม

๖๓
 เพราะในเมื่อพระเจาพิมพสิาร ทรงพายแพ

ตอเหลาเจาลจิฉวีแลว เหตใุดจงึตองตีกลองนนัทเิภร ีเปนอาณตัสิญัญาณวา 
ทรงมีชัยชนะ จึงกราบทูลเรื่องนี้แกพระพุทธเจา ทรงตรัสกับบรรดา
ภกิษวุา พระโมคคัลลานเถระไมไดอวดอุตตริมนสุสธรรม และไมตองอาบัติ
แตอยางใด เพราะพูดในขณะที่คาํนงึถงึเหตุการณ ตอนที่พระเจาพมิพสิาร
ทรงพายแพ แลวกลาวถึงสิง่ทีค่าํนงึเห็นนัน้ จงึถอืวา พดูตามความเปนจริง 
เนื่องจากครั้งแรกพระเจาพิมพิสารทรงพายแพ ตอเหลาเจาลิจฉวีจริง 
แตตอมาภายหลัง พระเจาพิมพิสาร ทรงระดมพลยกทัพไปรบอีกครั้งหนึ่ง 
จนมีชัยชนะตอเจาลิจฉวี แลวจึงตีกลองนันทิเภรีดังกลาว 

กลองนันทิเภรี ที่ปรากฏดังกลาวนี้ ถูกใชประโคม เมื่อมีชัยชนะ
ตอขาศกึ เพื่อเปนอาณตัสิญัญาณใหรบัรูถงึชยัชนะในครัง้นัน้ ซึง่กอใหเกดิ
ความปติยินดีแกฝายที่มีชัย แสดงใหเห็นถึงอีกบทบาทหนึ่ง ของกลอง
นันทิเภรี ที่ใชประโคมเพื่อเปนอาณัติสัญญาณ เมื่อมีชัยชนะในสงคราม 
พระอรรถกถาจารยกลาวอธิบายเพิ่มเติมวา 

 “...ในเรื่องการรบ พึงทราบวินิจฉัยดังนี้ :- คําวาตีกลองนันทเภรี
ประกาศ (นนฺทิ จรติ) ไดแกตีกลองพิชัยเภรีเที่ยวประกาศไป...”

 ๖๓ อุตตริมนุสสธรรม หมายถึง ธรรมของมนุษยผูยอดยิ่ง ซึ่งไดแกคุณวิเศษที่บังเกิด
ขึ้นกับผูบรรลุธรรมขั้นสูง ปุถุชนคนธรรมไมอาจมีหรือเปนได

๗๔



 ๖๔ พระอดุรคณาธกิาร (ชวนิทร สระคาํ) และจาํลอง สารพดันกึ, พจนานกุรมบาล-ีไทย 
สําหรับนักศึกษา. (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด, ๒๕๓๘) หนา ๔๑๘

คํ าว า  “พิชัย”  แผลงมาจากคําว า  “วิชย”  หมายถึ ง 
ความชนะ

๖๔
 ดังนั้นคําวา “พิชัยเภรี” ดังกลาวจึงหมายถึง กลองที่ใชตี 

เพื่อเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ ถึงการมีชัยชนะตอขาศึกศัตรู ซึ่งถือ
เปนอกีบทบาทหนึง่ของกลองศกึ ทีน่อกจากจะใชตเีพื่อเปนอาณตัสิญัญาณ
ในการรบแลว ยังใชตีเพื่อบงบอกถึงชัยชนะที่มีตอขาศึกศัตรูดวย แตเรียก
ชื่อกลองในบทบาทนี้วา “กลองนันทิเภรี” หรือ “กลองนันทเภรี” 

จากเนื้อหาที่กลาวมา เมื่อวิเคราะหถึงความหมายและบทบาท 
ของกลองชัยเภรีและกลองนันทเภรีแลว จะเห็นไดวา กลองทั้ง ๒ ชื่อนี้ 
เปนกลองชนิดเดียวกัน หรือใบเดียวกัน แตเรียกชื่อตางกนั เพราะบทบาท
หนาที่ในขณะนั้น เปนตัวกําหนด กลาวคือ ถาหากใชเปนอาณัติสัญญาณ
ในการรบ ก็เรียกวา “กลองชัยเภรี” แตถาหากใชเปนอาณัติสัญญาณ 
ที่บงบอกถึงชัยชนะ และแสดงความปติยินดี หรือใชประโคม เพื่อใหเกิด
ความรื่นเรงิบนัเทงิใจ กเ็รยีกวา “กลองนันทเภรี” ดงัเชนเนือ้หาของกุสชาดก 
และอรรถกถากัปปฏกุรเถรคาถาซึ่งแสดงใหเห็นวา กลองชัยเภรีเปนกลอง
ศกึที่อยูคูกบักษัตรยิและกองทัพ สวนวินตีวตัถ ุอทุานคาถา ในปาราชิกกณัฑ 
เรื่องรบ ณ พระนครราชคฤห ซึ่งกลาวอางอิงถึงการตีกลองนันทิเภรี 
เพื่อเปนอาณัติสัญญาณถึงชัยชนะของพระเจาพิมพิสาร แหงแควนมคธ 
ทีม่ตีอเหลาลจิฉวี แหงแควนวชัชี ยอมแสดงใหเหน็ถงึบทบาทของกลองศึก 
ที่ประโคมเมื่อมีชัยชนะ เพื่อเปนอาณัติสัญญาณบอกกลาวถึงความมีชัย 
ใหเปนที่ปรากฏ สวนมหาเวสสันดรชาดก กลาวอางอิงถึงกลองนันทเภรี 
ซึ่งพระเจาสญชัยแหงพระนครสีพี ทรงนําไปประโคมในระหวางที่
จัดกระบวนทัพจตุรงคเสนา ประกอบดวย ทัพชาง ทัพมา ทัพรถ และ
ทัพคนเดินเทา เพื่อไปรับพระเวสสันดร และพระนางมัทรี จากเขาวงกต
กลับสูพระนครสีพี จนพระเวสสันดรรับสั่งใหตีกลองนันทเภรีในเขาวงกต
และพระนครสีพนีัน้ ซึง่ตามปกติแลว กระบวนทัพจตุรงคเสนา มกัจะใชกลอง
ชัยเภรี ซึ่งเปนกลองศึกในการประโคม แตในเหตุการณเวสสันดรชาดกนี้ 
แมจะประโคมกลองในขบวนจตุรงคเสนา แตสถานการณในขณะนั้น 

๗๕



ไมใชเหตุการณรบ แตเปนเหตุการณที่ทูลเชิญพระเวสสันดร และ
พระนางมัทร ีกลบัสูนครสพี ีซึง่เปนเหตุการณทีแ่สดงออกถึงความปตยินิด ี
ดังนั้น กลองที่ประโคมในขณะนั้น จึงมีบทบาทเปนเครื่องดนตรีที่ประโคม 
เพื่อแสดงออกถึงความปติยินดี และสรางความรื่นเริงบันเทิงใจ ดวยเหตุนี้ 
คําวา กลองชัยเภรี และกลองนันทเภรี ดังกลาว จึงถือเปนกลองชนิด
เดยีวกนั หรอืใบเดยีวกนั แตทีเ่รยีกชือ่ตางกนั เพราะบทบาทหนาที่ในขณะ
นั้นเปนตัวกําหนด 

รูปลักษณของกลองที่ปรากฏในพระไตรปฎก 

 แมพระไตรปฎก จะกลาวอางองิถงึกลอง ทัง้ทีม่ชีือ่กาํกบั และไมมี
ชื่อกํากับอยูบาง แตก็ไมไดใหรายละเอียด เกี่ยวกับรูปลักษณของกลอง
ในแตละชนิด แตอยางใด แตมีเนื้อหาของพระสูตร ชาดก และอรรถกถา
บางเรื่อง ที่กลาวอางอิงถึงรูปลักษณ ของกลองบางสวนอยูบาง ซึ่งมีทั้ง
กลองขนาดเล็ก กลองขนาดใหญ กลองยาว กลองหุมหนังหนาเดียว 
กลองหุมหนังสองหนา และการประโคมที่ตองใชไมคอนตี หากศึกษา
วิเคราะหเนื้อหาเหลานี้ อาจทําใหทราบลักษณะรูปลักษณของกลอง
อยูบาง ดังเชน กังขาเรวตเถราปทานที่ ๒ วาดวยบุพจริยาของ
พระกังขาเรวตเถระ

๖๕
 กลาวเปรียบเทียบพุทธลักษณะของพระพุทธเจา 

พระนามวา ปทุมุตระ ทรงมีพระสุระเสียง คลายหงส และกลองใบใหญ 
สวนมโหสถชาดก

๖๖
 กลาวถึงพระมโหสถโพธิสัตว เดินทาง

เขาสูเมืองมิถิลานคร หลังจากชนะกลศึก และปฏิเสธการรับราชการ 
ในราชสํานักของพระเจาจุลนี แหงเมืองอุตระปญจาละ เพราะรักษาสัจจะ 
ที่มีตอพระเจาวิเทหราช แหงเมืองมิถิลา ในระหวางที่เดินทางเขาสูเมือง
มถิลิานครนัน้ บรรดาชาวเมอืงมถิลิา ตางกแ็สดงความยนิด ีทีม่โหสถโพธสิตัว 
สามารถเอาชนะพระเจาจุลนี และทําใหเมืองมิถิลา พนจากภัยสงครามได 
จึงประโคมเครื่องดนตรีตอนรับอยางครึกครื้น ซึ่งมีการดีดพิณ ตีกลองทั้ง

 ๖๕ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน ภาค ๒ เลม ๑ หนา ๓๒๐.
 ๖๖ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก เลม ๒ หนา ๔๙๘.

๗๖



 ๖๗ พระสุตตันตปฏก ขุทกนิกาย ชาดก ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๕๑.
 ๖๘ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๒ เลม ๓ หนา ๗๔๔.

ใบเล็ก และใบใหญ พรอมทั้งตมีโหระทึก และเปลงเสียงแสดงความปตยินิดี
อยางกึกกอง ดังความตอนหนึ่งกลาววา 

“...ชาวเมืองผูนับวา เกิดในแควนมคธ จงดีดพิณทั้งปวง จงตี
กลองเล็ก กลองใหญ และมโหระทึก จงพากันโหรอง บันลือ
เสียงใหเซ็งแซ...”

 เตมยิชาดก
๖๗

 กลาวถงึ พระเตมิยะโพธสิตัว ซึง่เปนพระราชโอรส
ของพระเจากาสกิราช และพระนางจนัทาเทวี ไมมคีวามปรารถนาการครอง
ราชยสมบัต ิจงึแกลงทําเปนใบ จนถูกกลาวหาวา เปนกาลกิณตีอบานเมือง 
พระราชบิดา จึงสั่งใหนายสารถี นําไปฝงที่ปาชา จนทาวสักกเทวราช 
มอบหมายใหวสิสกุรรมเทพบตุร ลงมาชวยเหลอืใหพนภยั ครัง้นัน้นายสารถี
รูวา พระโพธิสัตวไมไดเปนใบจริง จึงไปกราบทูลพระราชมารดาทราบ 
พระองครบัสัง่ใหทหารจดักระบวนทพัอยางยิง่ใหญ เพือ่ไปรบัพระโพธสิตัว 
กลบัคนืสูพระนคร โดยใหมกีารประโคมดนตร ีมกีลองหนาเดยีว และกลอง
สองหนาประกอบ ในขบวนรับเสด็จดวย ดังความตอนหนึ่งกลาววา

“...เจาหนาที่ทั้งหลายจงเทียมรถ จงเทียมมา จงผูกเครื่องประดับ
ชาง จงตีกระทั่งสังขและบัณเฑาะว จงตีกลองหนาเดียว จงตี
กลองสองหนา และรํามะนาอันไพเราะ ขอชาวนิคมจงตามเรา
มา เราจักไปใหโอวาทพระราชโอรส...”

 สวนเวสสนัดรชาดก
๖๘

 กลาวถงึพระเจาสญชยั เมือ่จะเสดจ็ไปรบั
พระเวสสนัดร และพระนางมทัรจีากเขาวงกต กลบัมาสูเมอืงสีพ ีกร็บัสัง่ให
จัดเตรียมการตอนรับ ดวยการประโคมดนตรี ซึ่งมีการอางอิงถึงกลองที่มี
รูปลักษณ ทั้งกลองเล็ก กลองใหญ และกลองยาวดวย ดังความตอนหนึ่ง
กลาววา

๗๗



“...ใหมมีหรสพฟอนรํา ขบัรองทุกๆ อยาง เพลงปรบมือ กลองยาว 
ชางขับเสภาอันบรรเทาความเศราโศก พวกมโหรี จงเลนดนตรี 
ดดีพณิ พรอมทัง้กลองนอย กลองใหญ เปาสังข ตกีลองหนาเดยีว 
ตะโพน บัณเฑาะว สังข จะเข กลองใหญ กลองเล็ก เรียงราย
ไปตามมรรคาที่เวสสันดรโอรสของเราจักเสด็จมา...”

สวนอรรถกถาจูฬนีสูตร
๖๙

 กลาวอางอิงถึงลักษณะของกลอง 
เพื่อใชเปนสิ่งอุปมาเปรียบเทียบกับพุทธลักษณะ ที่ทรงมีพุทธานุภาพ 
ทําใหมนุษยและเทวดา สนใจฟงพระธรรมเทศนา โดยกลาววา บุคคลใด
สามารถบันดาลเขาจักรวาล ใหเปนกลองใบหนึ่ง โดยมีผืนแผนดินเปน
หนังหุมกลอง และมีเขาสิเนรุเปนคอนแลวตี จะสามารถทําใหไดยิน
เสียงกลองใบนั้น เพียงในจักรวาลเดียวนี้เทานั้น แตอานุภาพของ
พระสุระเสียง แหงพระธรรมเทศนา ของพระพุทธเจานั้น สามารถดังกอง
กงัวานยิง่กวา และทาํใหเหลาเทวดา และมนษุยในพนัจักรวาล หรอืยิง่กวานัน้ 
ไดยินอยางทั่วถึงได ดังความในอรรถกถาจูฬนีสูตรกลาววา 

“...บทวา สทฺทมนุสฺสาเวยฺย ความวา พระตถาคต ยังเทวดา
และมนุษยทั้งหลาย ใหสนใจฟงเสียงพระธรรมกถา จริงอยู ผูใด
บันดาลเขาจักรวาลบรรพตลูกหนึ่ง ใหเปนกลอง บันดาล
มหาปฐพีใหเปนหนังหุมกลอง บันดาลเขาสิเนรุใหเปนคอน
ตีกลอง แลววางไวบนยอดเขาสิเนรุลูกอื่นแลวตี ผูนั้น จะให
คนทั้งหลาย ไดยินเสียงนั้น เฉพาะในจักรวาลเดียวเทานั้น 
ไมสามารถจะใหเสียงนั้น ดังเลยไปขางหนา แมเพียงคืบเดียวได 
สวนพระตถาคตประทับนัง่บนบัลลงักหรอืตัง่ ทรงยังโลกธาตุสหสัส ี
และมหาสหัสสี หรือยิ่งไปกวานั้น ใหไดยินพระสุระเสียงได 
พระตถาคตเจา ทรงมีอานุภาพมากอยางนี้...” 

 ๖๙ พระสุตตันตปฎก อังคุตรนิกาย ติกนิบาต ภาค ๑ เลม ๓ หนา ๔๕๔.

๗๘



 ๗๐ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย วิมานวัตถุ หนา ๕๖๐.

คุณลักษณะของเสียงกลองที่ปรากฏในพระไตรปฎก 

 โดยทั่วไป กลองมีคุณลักษณะของเสียงที่ดังกองกังวาน จึงทําให
มนุษยหรือสัตว ที่ไดยินเสียง เกิดความรูสึกแตกตางกัน ตามวัตถุประสงค
ของการใชกลอง หรอืบทบาทของกลองในขณะนัน้ ซึง่พระไตรปฎกไดกลาว
อางอิง ถึงลักษณะของเสียงกลองที่ปรากฏ กอใหเกิดอารมณความรูสึก 
๓ ลักษณะคือ 

๑. เสียงกลองทําใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจ 
กลองเปนเครื่องดนตรี ที่บุคคลผูชํานาญศาสตร ปรับแตง

และบรรเลงอยางมีศิลปะ ยอมทําใหเกิดความไพเราะ และทําใหจิตใจ 
เกิดความรื่นเริงบันเทิงใจไดเปนอยางดี ดังเชนกัณฐกวิมาน

๗๐
 ซึ่งเปน

พระสูตรวาดวยผลบุญทีท่าํใหไปเกิดในกัณฐกวิมาน กลาวถึงกณัฐกเทพบุตร 
ซึง่เคยเกดิเปนมากณัฐกะ อนัเปนสหชาตริาชพาหนะของเจาชายสทิธตัถะ 
ครั้นตอมามากัณฐกะเสียชีวิตลง หลังจากนําเจาชายสิทธัตถะเสด็จออก
ผนวช จนไดตรสัรูเปนองคสมเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจาแลว ดวยผลบญุนัน้ 
ทําใหมากัณฐกะ ไดมาบังเกิดเปนกัณฐกเทพบุตร อยูในกัณฐกวิมาน 
ซึ่งมีบรรยากาศรื่นเริงไปดวยเสียงดนตรีทิพย ประกอบดวยเสียงกลอง 
เสียงสังข เสียงตะโพน เสียงพิณ และเสียงบัณเฑาะว ทําใหสถานที่นั้น 
นาอยู นาอาศัยเปนอยางยิ่ง ดังคําถามของพระโมคคัลลานเถระ ที่ถามถึง
ผลบญุของกัณฐกเทพบุตร ทีเ่คยทําไว จนทาํใหไดมาบงัเกดิในกัณฐกวิมาน
แหงนี้วา 

“...ทานสมบูรณดวยความยินดี ในการฟอนรํา ขับรอง และการ
ประโคม รื่นเริงดวย กลอง สังข ตะโพน พิณ และบัณเฑาะว 
รูป เสียง กลิ่น รส โผฏฐัพพะ อันเปนทิพย อันทานประสงคแลว 
นารื่นรมยใจ มีอยูพรอมในวิมานของทาน ทานมีรัศมีรุงเรือง 
ยิ่งกวาเทพบุตรผูมีรัศมีรุ งเรือง ในวิมานอันประเสริฐนั้น 

๗๙



ดุจพระอาทิตยอุทัย นี้เปนผลแหงทาน ศีล หรืออัญชลีกรรม
ของทาน อาตมาถามแลว ขอจงบอกผลนั้นแกอาตมา...” 

  
 นอกจากเครื่องดนตรีมีกลองเปนตน ทําใหเกิดความรื่นเริง
บันเทิงใจแลว ยังบงบอกใหรูวา สถานที่นั้นๆ เปนสถานที่นาอยูนาอาศัย
อีกดวย ดังความปรากฏในทีปงกรพุทธวงศที่ ๑ วาดวยพระประวัติของ
พระทีปงกรพุทธเจา

๗๑
 กลาวถึง เมืองอมรนคร ซึ่งเปนเมืองที่พราหมณ

ชื่อสุเมธดาบส ผูบําเพ็ญบารมีเต็มเปยมแลวไดรับพุทธพยากรณ 
จากพระพุทธเจาทปีงกรวา จกัไดเปนพระพทุธเจาในอนาคต เมอืงอมรนคร
แหงนี้ เปนเมืองที่นาอยู นาอาศัย เพราะเปนสถานที่ ที่ไมเคยวางเวน 
จากเสียง ๑๐ ประการ มีเสียงชาง เสียงมา เสียงกลอง เสียงสังข เสียงรถ 
เสยีงเชิญใหมาดื่ม มาบริโภค ขาวและน้ํา เปนตน เปนเมืองที่ประกอบดวย
รัตนะ ๗ ประการ และมีความอุดมสมบูรณ ดวยสัพพะสิ่ง เสมือนเปน
เทวนคร จัดเปนเมืองที่อยูอาศัยของผูมีบุญบารมี 

จากเนื้อความดังกลาวนี้ แสดงใหเห็นวา เสียงดนตรีมีเสียงกลอง
เปนตน ยอมทําใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจ และบงบอกวา สถานที่นั้นๆ 
มีความนาอยู นาอาศัย เปนยิ่งนัก 

 ๒. เสียงกลองทําใหเกิดความตื่นตกใจกลัว 
 ตามปกติแลว เสยีงกลองมักจะดังกองกังวานอยูแลว แตถาหากจิต
ของผูฟง ไมมีสมาธิ ขาดสติสัมปชัญญะ มีจิตเลื่อนลอย จดจอในสิ่งอื่นๆ 
เมื่อเสียงกลองดังขึ้นอยางกะทันหัน ก็อาจทําใหเกิดความตื่นตกใจกลัวได
เชนกนั ดงัความปรากฏในอายตนสูตร

๗๒
 กลาวถึงพระพุทธเจา กาํลงัแสดง

พระธรรมเทศนา เรือ่งผสัสายตนะ ๖ แกบรรดาภกิษอุยู ขณะนัน้ มารเขามา
รบกวนจิต ของบรรดาภิกษุ ซึ่งกําลังตั้งใจฟงพระธรรมเทศนาอยู ดวยการ
ทําเสียงใหดังกึกกอง อยางนากลัว ราวกับแผนดินจะถลม ทําใหภิกษุ
ทีม่สีติ ไมหนกัแนน เกดิความตื่นตระหนกตกใจกลวัเปนอยางยิง่ เพราะคดิวา 

 ๗๑ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๒๓๔.
 ๗๒ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๓๗.

๘๐



 ๗๓ กุสชาดก มโหสถชาดก และเตมิยชาดก พระสุตตันตปฎก เลม ๒๐ ขุททกนิกาย 
ชาดก ภาค ๒ โตเทยยเถราปทานที่ ๘ พระสุตตันตปฎก เลม ๒๔ ขุททกนิกาย อปทาน ภาค 
๑ หนา ๔๑๘.

แผนดนิกาํลงัจะถลม พระพทุธเจาทรงตรัสใหสต ิแกบรรดาภิกษวุา เสยีงนัน้ 
ไมใชเสียงแผนดินถลม หากแตเปนเสียงของมาร ที่มารบกวน เพื่อทําลาย
ดวงตาแหงปญญา (ปญญาจักษุ) ไมใหพวกเธอ เขาใจ และเขาถึงธรรม 
ซึ่งอรรถกถาอายตนสูตรไดกลาวอธิบายถึงเสียง ที่ทําใหเกิดความนากลัว 
ดังกลาววา 

“...บทวา ภยเภรว สทฺทํ ไดแก เสียงที่ใหเกิดความกลัว เชน 
เสียงเมฆ เสียงกลอง เสียงฟาผา...”

 การที่เสยีงกลอง มลีกัษณะดังกองกังวาน นอกจากจะทําใหมนษุย 
เกิดความตื่นตกใจกลัวแลว ยังทําใหสัตวตางๆ ตื่นตกใจกลัวไดเชนกัน 
โดยเฉพาะชาง ซึง่ถือเปนสตัวใหญ มพีละกําลังมาก กย็งัหวาดกลัวตอเสียง
กลองดวยเชนกัน 

ในสมัยพุทธกาล พระราชาในแตละเมือง ตางก็มีกองทัพ สําหรับ
ทําศึกสงคราม เพื่อปองกันการรุกรานของศัตรู และแผขยายอาณาเขต 
ไปยังแวนแควนตางๆ ซึ่งการจัดกระบวนทัพนั้น ประกอบดวยเหลาทหาร 
๔ กองพล เรยีกวา “จตรุงคเสนา”

๗๓
 ประกอบดวย กองพลชาง กองพลมา 

กองพลรถ และกองพลราบหรือกองพลเดินเทา ซึ่งถือเปนกระบวนทัพ 
ที่มีความยิ่งใหญ และนาเกรงขามเปนอยางยิ่ง ดังความปรากฏใน
มโหสถบัณฑติ กลาวถึงเหตุการณ หลงัจากพระมโหสถโพธิสตัว ชนะกลศึก
และปฏเิสธการรบัราชการ ในราชสาํนกัของพระเจาจุลน ีแหงเมอืงปญจาละ 
พระเจาจลุนไีดจดักระบวนทพั “จตรุงคเสนา” ทีย่ิง่ใหญไปสงมโหสถโพธสิตัว 
ถึงเมืองมิถิลา ความตอนหนึ่งทรงตรัสวา 

“...ดูกรมโหสถบัณฑิต ทานจงพาเอากองชาง กองมา กองรถ 
กองราบไป พระเจาวิเทหราชจงทอดพระเนตรทาน ผูไปถึง
มิถิลานคร เสนาคือ กองชาง กองมา กองรถ กองราบ ปรากฏ

๘๑



มากมาย เปนจตุรงคินีที่นากลัว บัณฑิตทั้งหลายจะสําคัญ
อยางไรหนอ...” 

ในกระบวนทัพ “จตุรงคเสนา” นั้น กองชางหรือพลชาง เปนกอง
พลที่นําชางตั้งแต ๓ เชือกขึ้นไป เขารวมในราชการสงคราม สําหรับใชเปน
ราชพาหนะ หรอืชางทรงสาํหรบักษตัรยิ และชางศกึสาํหรบัแมทพัเนือ่งจาก
ชาง มรีปูรางสูงใหญ จงึทําใหเปนที่เกรงขามของขาศึก นอกจากนั้น ถาหาก
พระราชาหรือแมทพั นัง่อยูบนชาง จะทําใหมองเห็นขาศึก และสถานการณ
รบโดยรอบ ไดอยางชัดเจน จึงทําใหสามารถประเมินสถานการณ และ
บัญชาการรบในแตละครั้งไดเปนอยางดี 

ชางแตละเชือก ทีน่าํมาใชในราชการสงคราม ยอมผานการฝกฝน
มาเปนอยางดี โดยเฉพาะชางทรงของพระราชา เมื่อเขาสูราชการสงคราม
แลว ยอมตองมีความอดทน และไมสะดุงกลัว ตอสถานการณรอบขาง
ที่ผลิกผันไดตลอดเวลา อีกทั้งไมมีอาการตื่นตกใจกลัว ตอเสียงดนตรี
มีเสียงกลองเปนตน ที่ใชเปนอาณัติสญัญาณในการรบ ซึ่งถือเปนลักษณะ
สาํคญัประการหนึง่ ของชางทรง หรอืชางศึก ดงัความปรากฏใน นาคสตูร

๗๔
 

กลาวถึง พระพุทธเจา ทรงตรัสอปุมาเปรียบเทียบคณุลักษณะของพระภิกษ ุ
เหมือนชางทรงของพระราชา ที่มีลักษณะสําคัญ ๔ ประการ ไดแก
 ๑. ชางทรงของพระราชา เปนสัตวสําเหนียก หรือมีความมุมานะ 
ตั้งใจ และมีปฏิภาณไหวพริบดี คอยสังเกต รับรูคําสั่ง ที่นายควาญชาง 
จะสั่งใหทํา หรือสิ่งที่ตนพึงทํา และไมพึงทํา ในสถานการณตางๆ 
 ๒. ชางทรงของพระราชา เปนสัตวกําจัด หรือทําลายศัตรูได 
เมือ่เขาสูสงคราม ยอมกําจัดชาง พลชาง มา พลมา รถ พลรถ และพลเดินเทาได
 ๓. ชางทรงของพระราชา เปนสัตวที่มีความอดทน ตอการถูกทิ่ม
แทงดวยศาตราวุธมีหอก ดาบและหลาว เปนตน ตลอดถึงเสียงกลอง 
บณัเฑาะว และสังข ซึง่เปนเครื่องดนตรี ทีใ่ชเปนอาณัตสิญัญาณในการรบ 
ชางทรงของพระราชา เปนสัตวที่สามารถเดินทางไปไดเร็ว เมื่อนาย
ควาญชาง ตองการใหเดินทางไปทิศทางใด แมตนจะเคยไป หรือไมเคยไป
ก็ตาม ยอมสามารถรีบเรงเดินทางไปไดอยางเร็วพลัน 

 ๗๔ พระสุตตันตปฎก อังคุตรนิกาย จตุกกนิบาต ภาค๒ หนา ๓๑๙.

๘๒



สวนอกัขมสตูร
๗๕

 เปนอีกพระสตูรหนึง่ ทีก่ลาวอปุมาเปรยีบเทยีบ
คุณลักษณะของพระภิกษุเหมือนชางทรงของพระราชา ที่มีคุณลักษณะ
สําคัญ ๕ ประการ กลาวคือ
 ๑. ชางทรงของพระราชา เปนสตัวทีอ่ดทนตอรปู หรอืสิง่ทีม่องเหน็ 
เมือ่เขาสูสงครามแลว เหน็กองพลชาง กองพลมา กลองพลรถ และกองพล
เดินเทา ยอมไมตื่นตกใจกลัว ไมหยุดนิ่ง ไมสะทกสะทานและหวั่นไหว 
สามารถวิ่งเขาสูสนามรบไดอยางองอาจ
 ๒. ชางทรงของพระราชา เปนสตัวทีอ่ดทนตอเสียง หรอืสิ่งที่ไดยนิ 
เมือ่เขาสูสนามรบแลว ไดยนิเสียงกองพลชาง กองพลมา กลองพลรถ และ
กองพลเดินเทา ตลอดถึงเสียงลั่นกลอง บัณเฑาะว สังข และมโหระทึก
ทีด่งักึกกอง ยอมไมตืน่ตกใจกลวั ไมหยดุนิง่ ไมสะทกสะทาน และหวัน่ไหว 
สามารถวิ่งเขาสูสนามรบไดอยางองอาจ
 ๓. ชางทรงของพระราชา เปนสัตวที่อดทนตอกลิ่น หรือสิ่งที่
สูดดม เมื่อเขาสูสนามรบแลว ไดกลิ่นมูตรและคูถ ของชางศึกฝายขาศึก 
จนสามารถกําหนดรูไดวา ชางศึกเชือกนั้น มีรูปรางสูงใหญกวาตน ยอม
ไมตื่นตกใจกลัว ไมหยุดนิ่ง ไมสะทกสะทาน และหวั่นไหว สามารถวิ่งเขา
สูสนามรบไดอยางองอาจ
 ๔. ชางทรงของพระราชา เปนสัตวที่อดทนตอรส หรือสิ่งที่ลิ้มรส 
เมื่อเขาสูสนามรบแลว ไมไดกินน้ําและอาหาร แมเพียง ๑ คืน ๒ คืน 
๓ คืน ๔ คืน และ ๕ คืน ยอมมีความอดทน ไมหยุดนิ่ง ไมสะทกสะทาน
และหวั่นไหว สามารถวิ่งเขาสูสนามรบไดอยางองอาจ
 ๕. ชางทรงของพระราชา เปนสตัวทีอ่ดทนตอโผฏฐพัพะ หรอืการ
สมัผสั กบัสิง่ทีม่าถกูตอง กบัรางกาย เมือ่เขาสูสนามรบแลว แมจะถกูทิม่แทง
ดวยลูกศร หรืออาวุธอื่น แมเพียง ๑ ครั้ง ๒ ครั้ง ๓ ครั้ง ๔ ครั้ง และ ๕ ครั้ง 
ยอมมคีวามอดทน ไมหยดุนิง่ ไมสะทกสะทานและหวัน่ไหว สามารถวิง่เขา
สูสนามรบไดอยางองอาจ

จากเนื้อหาของนาคสูตร และอักขมสูตรดังกลาว จะเห็นไดวา 
เครื่องดนตรีมีกลองเปนตน มีบทบาทสําคัญในการเปนอาณัติสัญญาณ

 ๗๕ พระสุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย ปญจก-ฉักกนิบาต ภาค ๓ หนา ๒๘๗.

๘๓



ในการรบ เนื่องจากการทําศึกสงครามแตละครั้ง ประกอบดวยทหาร
จํานวนมาก อีกทั้งสถานการณในสนามรบ อยูในสภาวะคับขัน การที่
พระราชา หรือแมทัพ จะใหอาณัติสัญญาณในการรบรูปแบบตางๆ 
ทั้งการเตรียมรบ การรุก การรับ การถอย ตลอดถึงการแปรกระบวนทัพ
ในลักษณะตางๆ ดวยการออกคําสั่งทางวาจา หรือการแสดงอากัปกิริยา
ที่ปรากฏทางรางกายอยางเดียว ไมอาจสามารถทําใหทหารจํานวนมาก 
รับรูถึงอาณัติสัญญาณเหลานั้นไดอยางทั่วถึง ดังนั้นการจัดและแปรรูป
กระบวนทัพ ยอมตองอาศัยอาณัติสัญญาณ จากเครื่องดนตรีมีกลอง
เปนตน ซึ่งมีเสียงดังกองกังวานพอ ที่จะทําใหทหารจํานวนมาก 
ในสถานการณรบ ซึง่มคีวามคบัขนั ไดยนิอยางทัว่ถงึ ซึง่เหลาทหารจะรบัรู
คําสั่งผานเสียงอาณัติสัญญาณนั้นๆ ซึ่งถือเปนรหัสลับและรับรูกันภายใน
กองทัพเทานั้น ดังความในมโหสถชาดกตอนหนึ่ง กลาวถึง พระเจาจุลนี
แหงเมอืงปญจาละ ยกทพัอยางยิง่ใหญ มาสูเมืองมถิลิา เพื่อจะจบัพระเจา
วิเทหราช แตขณะนั้น พระมโหสถโพธิสัตว เดินทางมาถึงเมืองปญจาละ
พอดี พระเจาวิเทหราช จึงกลาวกับพระมโหสถถึงการเคลื่อนทัพของ
พระเจาจุลนี โดยกลาวอางอิงถึง การรับรูรหัสลับ จากอาณัติสัญญาณ
ของเสียงกลองและเสียงสังข ของเหลาทหารฝายพระเจาจุลนี ดังความวา 

“...ดูกรพอมโหสถ พระเจาพรหมทัต ผูครองกรุงปญจาละ เสด็จ
ยาตราทัพมาพรอมดวยกองทัพทุกหมูเหลา กองทัพของพระเจา
ปญจาลราชนั้น พงึประมาณไมได มกีองชางโยธากองราบ ลวนแต
ฉลาดในสงครามทั้งปวง สามารถจะนําขาศึกมาได มีเสียงอื้ออึง 
ยังกันและกัน ใหรูดวยเสียงกลองและเสียงสังข มีวิทยาทาง
โลหธาต ุมเีครือ่งประดบัครบครนั ธงทวิสลอนเกลือ่นกลน ดวยชาง
ประมาณมิได สมบูรณดวยคนมีศิลป กองทัพนั้นตั้งมั่นอยูดวย
ทหารผูแกลวกลา กลาวกันวา ในกองทัพนี้ มีราชบุรุษ ๑๐ นาย 
เปนผูฉลาด มปีญญากวางขวาง มกีารประชุมปรกึษากันในที่ลบั...” 

อรรถกถามโหสถชาดก กลาวอธบิายถงึการรบัรูรหัสลบั ผานเสยีง
ดนตรีมีกลองเปนตนวา 

๘๔



 “...บทวา เภริสงฺขปฺปโพธนา ความวา ในที่นั้น ไมสามารถ
จะใหรูดวยคาํสัง่วา จงมา จงรกุ จงรบ จงอยาไป เปนตน แตกจิ
เชนนัน้ จะใหรูกนัได ในทีน่ี ้ดวยเสียงกลองและดวยเสยีงสงัข 
ฉะนั้นจึงชื่อวา ยังกันและกันใหรูดวยเสียงกลองและเสียง
สังข...” 

ดวยเหตนุีเ้อง เครือ่งดนตรมีกีลองเปนตน ซึง่มเีสยีงดงักองกงัวาน 
ในราชการสงคราม จึงอาจทําใหชางตื่นตกใจกลัวได การที่ชางไมตื่นตกใจ
กลวั หรอืมคีณุลกัษณะสําคญัดงักลาวได ยอมตองผานกระบวนการฝกฝน
มาเปนอยางดี เนื่องจากชางเปนสัตวปา ยอมมีอุปนิสัยพยศและดุราย 
หากนํามาใชในกิจกรรมตางๆ ที่มีความเกี่ยวของกับมนุษย โดยเฉพาะ
การเปนชางทรงของพระราชา หรือเปนพาหนะในราชการสงคราม มนุษย
ตองสามารถบังคับชาง ใหทําตามคําสั่งไดเปนอยางดี 

ทันตภูมิสูตร
๗๖

 กลาวถึง พระพุทธเจาแสดงธรรม แกพระอัคคิเวสสนะ 
โดยตรัสอุปมาเปรียบเทียบอุปนิสัย ของพระราชกุมารชยเสน กับการนํา
ชางปามาฝก ใหเปนชางทรงวา ตามปกติแลว พระราชาที่ผานพิธีมุรธา
ภิเษกแลว ยอมแสวงหาชางทรงคูพระบารมี ดวยการรับสั่งใหพรานชาง 
นําชางหลวงไปเที่ยวคลองเอาชางปา เมื่อพรานชางรับสนองพระ
ราชโองการแลว จึงขึ้นขี่ชางหลวงมุงสูปา ตามหาชางปา ตามพระราช
ประสงค เมื่อพบแลว ก็คลองชางปาตัวนั้น ดวยการคลองกับคอชางหลวง
ใหมั่น แลวนําออกจากปา มาสูบานเมือง ตามปกติแลว บรรดาชางปา 
ยอมมีอุปนิสัยที่ชอบอาศัย และหากินอยูกับปา (หวงถิ่น) เมื่อพรานชาง
คลองชางปาไดแลว จึงกราบทูลถึงอุปนิสัย ของชางปานั้น แกพระราชา 
เมื่อพระราชารับทราบแลว จึงรับสั่งใหควาญชาง ผูชํานาญการฝก 
ใหดาํเนินการฝก และแกไขอุปนสิยั ของชางปาในดานตางๆ เชน ความดําริ
พลาน ความกระวนกระวาย ความลําบากใจ และความเรารอนใจ เปนตน 
เพื่อใหชางปาตัวนั้น มีอุปนิสัยหายจากความพยศ กลายเปนชางบาน 
ชอบอยูกับบาน มีนิสัยไมดุราย และสามารถปฏิบัติตามคําสั่งได เมื่อ

 ๗๖ พระสุตตันตปฎก มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก ภาค ๓ เลม ๒ หนา ๘๐.

๘๕



ควาญชางรับสนองพระราชโองการแลว จึงขุดดินฝงเสาตะลุง
๗๗

 เลมใหญ 
พรอมกับลามคอชางปาไวใหมัน่ เพือ่แกไขความพยศดังกลาว ในระหวางนั้น 
ควาญชาง เมือ่จะสือ่สารกบัชาง จะเลอืกใชถอยคาํ ทีม่คีวามไพเราะเสนาะห ู
และชวนใหชาง เกิดความรักใคร และพึงพอใจ ซึ่งเปนภาษาของมนุษย 
และเปนสํานวนภาษาที่มนุษยฟงแลว ยอมมีความพึงพอใจดวยเชนกัน 
เมื่อชางไดฟงถอยคําอันไพเราะ จากควาญชางแลว จึงตั้งจิตรับรู เงี่ยหูฟง 
พรอมกับจดจํา และเอาใจใสตอถอยคําเหลานั้น เมื่อชางมีปฏิสัมพันธที่ดี 
ควาญชางจึงเพิ่มอาหาร คือหญาและน้ําใหมากขึ้น เพื่อเปนรางวัลแกชาง 
เมือ่ชางไดรบัรางวลัดงักลาวแลว ควาญชาง ซึง่คอยสงัเกตอปุนสิยัของชาง
อยูตลอด จึงเริ่มออกคําสั่ง ใหชางปฏิบัติตามทีละขั้นตอน เริ่มจากการรับ 
และทิ้งวัตถุสิ่งของ การเดินรุกไปขางหนา การถอยมาขางหลัง การยืน
และหมอบลง เมื่อเห็นวา ชางสามารถปฏิบัติตามคําสั่งไดดีแลว จึงเริ่ม
ฝกชาง ไมใหหวัน่ไหว ตอสถานการณรอบขาง ดวยการใสโลใหญ ทีง่วงชาง 
แลวใหคนถือหอกนั่งบนคอ พรอมกับใหคนอีกจํานวนหนึ่ง ถือหอกยืน
ลอมรอบ สวนควาญชาง ยืนถือของาวยาวอยูขางหนา เมื่อชางถูกฝก 
ไมใหหวั่นไหวตอสถานการณรอบขาง จึงยืนสงบนิ่ง ไมเคลื่อนไหว 
ทั้งเทาหนา และเทาหลัง ไมพะวาพะวง ทั้งเบื้องหนา และเบื้องหลัง 
ไมเคลื่อนไหวอวัยวะตางๆ เชน ศีรษะ หู งา หาง งวง เปนตน จึงเปน
ชางหลวง ที่ทนตอการประหาร ดวยอาวุธชนิดตางๆ มีหอก ดาบ ลูกศร 
และเครื่องประหารของศัตรูชนิดอื่น อีกทั้ง ยังอดทนตอเสียงดังกึกกอง 
ของเครื่องดนตรี ที่ใชเปนอาณัติสัญญาณในการรบ เชน เสียงกลองใหญ 
กลองเล็ก บัณเฑาะว และสังข เปนชางที่หมดความพยศ และสามารถ
ทาํลายศตัรไูด ชางเชอืกนี ้จงึมีความเหมาะสม สาํหรบัเปนชางทีพ่ระราชา
ใชสอย และเปนสมบัติของพระราชา 

 ๗๗ เสาสําหรับผูกชาง เสาแตละตนจะถูกฝงดินครึ่งหนึ่งของความยาวลําตน เพราะ
ตองการความแข็งแรงและมีความทนทานตอกําลังชางได

๘๖



 ๗๘ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย คาถาธรรมบท เลม ๔ หนา ๑๙๔.
 ๗๙ ควาญชางผูชํานาญการฝกชาง

๓. เสียงกลองทําใหเกิดความฮึกเหิมและมีกําลังใจ
ในการตอสู 
 เสยีงกลอง ทีม่คีณุลกัษณะกอใหเกดิความฮึกเหมิ และมีกาํลังใจใน
การตอสูกับขาศึก คือเสียงของกลองศึกนั่นเอง เนื่องจากเปนเครื่องดนตรี 
ที่ถูกใชเปนอาณัติสัญญาณในการรบ ซึ่งตามปกติแลว กอนจะออกรบ
แตละครั้ง มักจะมีการตีกลองศึก เพื่อปลุกขวัญกําลังใจ ใหทหารเกิดความ
ฮึกเหิมกอน นอกจากนั้น หลังจากมีชัยชนะตอขาศึกแลว ก็จะตีกลอง 
เพื่อเปนอาณัติสัญญาณบอกบงถึงความมีชัยชนะ ใหเปนที่รับรู และปลุก
ขวัญกําลังใจใหทหารเกิดความฮึกเหิมมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเปนการขมขวัญ
ขาศึกศัตรู ใหเกิดความเกรงขามมากยิ่งขึ้น ซึ่งไมเพียงแตทหารเทานั้น 
ที่ไดยินเสียงกลองศึกดังกลาวแลว เกิดความฮึกเหิม แมแตชางทรงหรือ
ชางศึก ก็ยังเกิดความฮึกเหิมดวยเชนกัน โดยเฉพาะชางศึกที่ผานการฝก 
ใหหมดความพยศ จนสามารถรับรูและปฏิบัติตามคําสั่งไดเปนอยางดี 
จนมจีิตไมหวัน่ไหวตอสถานการณรอบขาง มคีวามอดทนตอการถกูทิ่มแทง 
ดวยอาวุธและเสียงดังอึกทึกมีเสียงกลองเปนตน เมื่ออยูในสถานการณใด
กต็าม ยอมรบัรูและเอาใจใสตอสิง่ตางๆ ไดเปนอยางดี ยิง่ถาเปนชางที่ผาน
ราชการสงครามมาอยางโชกโชน เพียงแคไดยินเสียงกลองศึกเทานั้นเอง 
ก็ยอมเกิดความฮึกเหิมในการทําศึกสงครามเปนอยางยิ่ง ดังตัวอยางของ
ชางศึก ชื่อปาเวรกะ ของพระเจาโกศล

๗๘
 เมื่อครั้งเปนชางหนุม มีพละ

กําลังมาก ถูกฝก และออกรบเคียงบาเคียงไหล กับพระเจาโกศลมาตลอด 
ครั้นตอมาเมื่อชางปาเวรกะชราภาพมาก แลวลงไปอาบน้ําในสระใหญ
แหงหนึง่ แลวตดิหลมอยูในทีน่ัน้ ไมสามารถขึน้มาบนบกได ความทราบถงึ
พระเจาโกศล จงึรบัสัง่ใหหตัถาจารย

๗๙
 หาวิธนีาํชางปาเวรกะ ขึน้จากหลมนัน้

ใหได ดวยความที่หัตถาจารย ซึ่งเปนผูชํานาญและรูอุปนิสัยของชางศึก
เปนอยางดี จึงจําลองสถานการณรบขาศึกขึ้น ในบริเวณนั้น แลวใหทหาร
ตีกลองศึก ใหดังกึกกองทั่วบริเวณ เมื่อชางปาเวรกะ ไดยินเสียงกลองศึก
ดังขึ้นเทานั้นเอง ดวยสัญชาตญาณของความเปนชางศึกของพระราชา 

๘๗



ทีผ่านการฝกฝน และมปีระสบการณในสนามรบมาเปนอยางด ีจงึทาํใหชาง
ปาเวรกะ เกดิความฮกึเหมิในการสูรบ ถงึกบัรบีลกุขึน้จากสระน้าํ ทีต่ดิหลมนั้น 
มายืนอยูบนบกไดอยางรวดเร็ว 
  เรื่องราวในพระสูตร และอรรถกถา ที่อางอิงถึงคุณลักษณะ
สําคัญของเสียงกลองดังกลาวนี้ แสดงใหเห็นถึงคุณลักษะของเสียงกลอง 
ที่นอกจากจะทําใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจแลว ยังทําใหเกิดความตื่น
ตกใจกลัว และเกิดความฮึกเหิมในการทําศึกสงครามไดอีกดวย ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับวัตถุประสงค ของการใชกลอง หรือบทบาทหนาที่ของกลอง
ในขณะนั้นดวย 

บทบาทของกลองที่ปรากฏในพระไตรปฎก 

 จากการที่กลอง เปนสิ่งที่ถูกสรางสรรคขึ้นในสังคม จึงทําให
มีบทบาทหนาที่ รับใชสังคมในดานตางๆ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงคุณคาที่มี
ตอสังคม และทําใหกลองสามารถดํารงอยู คูกับสังคมมาอยางยาวนาน 
พระไตรปฎก กลาวอางอิงถึงบทบาทสําคัญของกลองในสังคมอินเดีย
สมัยพุทธกาล ดังนี้ 

 ๑. เปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ
 จากคุณลักษณะของกลอง ที่มีเสียงดังกองกังวาน จึงทําให
ชาวอินเดีย รูจักใชเสียงกลองเปนอาณัติสัญญาณ ในการสื่อสารขาวสาร 
หรือเหตุการณทางสังคม ทั้งนี้ขึ้นอยูกับขอตกลงรวมกัน ในการกําหนด
รูปแบบของการตีกลองอีกทีหนึ่งวา เสียงกลองจังหวะใด จะสื่อสารถึง
เรือ่งใด ซึง่อาจจะเปนทีร่บัรูกนั ภายในกลุมนัน้ๆ พระไตรปฎก กลาวอางอิง
ถงึบทบาทของกลอง ในการเปนอาณัตสิญัญาณ ในกิจกรรมทางสังคม ดงันี ้

๑.๑ อาณัติสัญญาณในการศึกสงคราม 
 สงัคมอนิเดยีสมยัพทุธกาล แบงการปกครองออกเปนแควนตางๆ 
ทั้งแควนเล็กแควนใหญ ดังความในอุโปสถสูตร

๘๐
 กลาวถึงแควนใหญ 

 ๘๐ พระสุตตันตปฎก อังคุตรนิกาย ติกนิบาต ภาค ๑ เลม ๓ หนา ๓๙๗.

๘๘



 ๘๑ พระสุตตันตปฏก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๔ หนา ๑๙๒.

หรือมหาชนบท จํานวน ๑๖ แควน ประกอบดวย แควนอังคะ แควนมคธ 
แควนกาสี แควนโกสล แควนวัชชี แควนมัลละ แควนเจตี แควนวังสะ 
แควนกุรุ แควนปญจาละ แควนมัจฉะ แควนสุรเสนะ แควนอัสสกะ แควน
อวันต ีแควนคนัธาระ และแควนกมัโพชะ สวนแควนเลก็มจีาํนวน ๕ แควน 
ประกอบดวย แควนสักกะ แควนโกลิยะ แควนภัคคะ แควนวิเทหะ และ
แควนอังคุตตราปะ รวมทั้งหมด ๒๑ แควน แควนเหลานี้ มีรูปแบบการ
ปกครองแตกตางกัน บางแควนปกครองดวยระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย 
คือพระราชามีอํานาจเด็ดขาดบาง บางแควนปกครองดวยระบบ
สามคัคธีรรม คอืมสีภาเปนที่ปรกึษาบาง และบางแควนปกครองดวยระบบ
ประชาธิปไตย แตสวนมากจะปกครองดวยระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย 
แควนเหลานี้จึงเปนอิสระ และมีอธิปไตยเปนของตนเอง โดยแตละ
แควน ตางก็มีกษัตริยปกครอง และมีกองทัพทําหนาที่ปกปองบานเมือง 
และขยายอาณาเขตไปยังดินแดนตางๆ ที่อยูใกลเคียงกัน บางครั้งแควน
ที่มีความออนแอ อาจถูกแควนที่มีความเขมแข็งกวา เขายึดครอง ทําให
สูญเสียอธิปไตยไป 

แควนที่มีความเขมแข็ง ทั้งในดานเศรษฐกิจ การเมือง และ
การทหาร จัดเปนแควนมหาอํานาจ มีอยู ๕ แควน คือ แควนมคธ แควน
โกศล แควนอวันตี แควนวัชชี และแควนวังสะ โดยเฉพาะแควนมคธ
ของพระเจาพิมพิสาร ซึ่งเปนแควนมหาอํานาจ ที่มีความเจริญรุงเรือง
ในสมัยพุทธกาล แควนเหลานี้ จึงมักจะมีการทําสงครามระหวางแควน
อยูเนืองๆ เมื่อทําสงครามแตละครั้ง ยอมอาศัยเสียงกลองเปนสื่อ
อาณัติสัญญาณในการรบทั้งการเตรียมรบ การจัดกระบวนทัพ และการมี
ชยัชนะในสงคราม ดงัความในวฑัฒกสีกูรชาดก

๘๑
 กลาวอางองิถงึบทบาท

ของกลอง ในการเปนอาณัติสัญญาณระดมพล เพื่อจัดกระบวนทัพในการ
ตอสูกับขาศึกเพื่อใหมีชัยชนะของพระเจาปสเสนทิโกศล เรียกกลองนี้วา 
“กลองสงครามเภรี” ซึ่งก็คือกลองศึกนั่นเอง ดังความโดยยอกลาววา 

สมัยพุทธกาล พระเจามหาโกศล ผูเปนพระราชบิดา และพระเจา
ปสเสนทิโกศล ผูเปนพระราชโอรสแหงเมืองสาวัตถี แควนโกศล ซึ่ง

๘๙



ชราภาพแลว แตยังทําสงครามกับพระเจาอชาตศัตรู แหงกรุงราชคฤห 
แควนมคธ ผูยังหนุมแนนอยู แตสวนมาก ฝายพระเจามหาโกศล และพระ
เจาปสเสนทิโกศล มักจะพายแพตอพระเจาอชาตศัตรูอยูตลอด อยูมา
วนัหนึง่ อาํมาตยคนหนึง่ ไดกราบทลูพระเจาปสเสนทิโกศลวา ตามปกตแิลว 
บรรดาภิกษุ ผูเปนศิษยของพระตถาคต ยอมเปนผูที่ผานการศึกษา
เลาเรียนมามาก ยอมมีความคิดเห็นที่เปนประโยชน เราควรรับฟง และ
ศึกษาความคิดเห็นของพระภิกษุเหลานั้น ซึ่งอาจจะทําใหมีชัยชนะตอ
พระเจาอชาตศัตรูก็ได เมื่อพระเจาปสเสนทิโกศลทรงสดับเชนนั้นแลว 
จึงรับสั่งใหสงบุรุษสอดแนม (จารบุรุษ) ไปแอบฟงการสนทนาของบรรดา
ภิกษุ ที่พระเชตวันมหาวิหาร 

ยามดึกคืนนั้น มีพระภิกษุชรา ๒ รูป คือพระทันตเถระ และพระ
ธนคุคหตสิสเถระ ตืน่ขึน้มากอไฟผงิ แลวสนทนากนั ถงึเหตกุารณที่ พระเจา
มหาโกศลทรงพายแพ ตอพระเจาอชาตศัตรู ครั้งแลวครั้งเลา เพราะ
ไมชํานาญ ในการจัดกระบวนทัพ ในการรบแตละครั้ง โดยพระธนุคคหติสสเถระ
วจิารณวา การรบนัน้มกีารจดักระบวนทพัอยู ๓ กระบวนทพั คอื ปทมุพยหูะ 
กระบวนทัพรปูดอกปทุม จกักพยูหะ กระบวนทัพรปูลอรถ และสกฏพยูหะ 
กระบวนทัพรูปเกวียน ถาพระเจาปสเสนทิโกศล ตองการจับพระเจา
อชาตศัตรใูหได ตองวางกําลงัทหารไว ณ บรเิวณรองภูเขาแหงหนึ่ง โดยซุมไว
ทั้งสองดานของซอกภูเขา สวนทางเขาขางหนา ใหทําเปนพื้นที่วางเปลา 
จากนั้นก็ปดทางเขาออกเสีย แลวก็ใหทหารที่ซุมอยูซอกเขาทั้งสองดาน 
โหรองพรอมกับตีโอบเขามาทั้งขางหนาและขางหลัง ก็จะสามารถจับกุม
พระเจาอชาตศัตรูได ดังความตอนหนึ่งพระธนุคคหติสสเถระ กลาววา

“...ทานผูเจริญ ชื่อวาในการรบ มีกระบวนจัดทัพอยู ๓ กระบวน 
คอื ปทุมพยูหะ กระบวนทัพรปูดอกประทุม ๑ จกักพยหูะ กระบวน
ทัพรูปลอรถ ๑ สกฏพยูหะ กระบวนทัพรูปเกวียน ๑ ถาพระเจา
ปสเสนทิโกศล มพีระประสงค จะจับพระเจาอชาตศัตร ูควรซุมคน
ไว ที่เหลี่ยมเขาทั้งสองดาน ไวในทองภูเขาชื่อโนน แสดงกําลังพล
ขางหนา ใหรูวาออนแอ อยาใหพระเจาอชาตศัตรูทราบวา เขาไป
ในระหวางภูเขา แลวสกัดกั้นทางเขาไปเสียแลวใหคนที่ซุมอยูที่

๙๐



เหลีย่มเขาทัง้สองขาง โหรองตโีอบเขามาทั้งขางหนาและขางหลัง 
ก็อาจสามารถจับพระเจาอชาตศัตรูได เหมือนจับปลาที่เขาไปใน
ขาย และเหมือนจับลูกนกกระจาบไวในกํามือฉะนั้น...”

 เมื่อบุรุษสอดแนม ฟงคําสนทนาของพระเถระทั้งสองรูปแลว 
ก็นําขาวสารนั้นไปกราบทูลตอพระเจาปสเสนทิโกศลทราบ พระองค
รบัสัง่ให ตกีลองสงครามเภรี (กลองศึก) เพือ่ใหอาณัตสิญัญาณแกทหาร
ไปตัง้กระบวนทพัสกฏพยหูะ (กระบวนทพัรปูเกวยีน) จนสามารถจบัพระเจา
อชาตศัตรูไดทั้งเปน ดังความตอนหนึ่งวัฑฒกีสูกรชาดก กลาววา

“...พวกจารบุรุษ จึงกราบทูลขาวนั้น แกพระราชา พระราชาได
ทรงสดบัดงันัน้ จงึรบัสัง่ใหลัน่กลองสงครามเภรี แลวเสดจ็ไปตัง้
กระบวนรบสกฏพยูหะ จับพระเจาอชาตศัตรูไดทั้งเปน...”

 เหตุการณที่พระเจาอชาตศัตรู ถูกพระเจาปสเสนทิโกศลจับได
ทั้งเปน เพราะรูวิธีการรบจากคําสนทนาของพระเถระชราทั้งสองรูป 
เปนเรื่องที่เลาลือกันมาก จนลวงรูไปถึงองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา 
พระองคจึงตรัสวา พระธนุคคหติสสเถระ ไมไดชํานาญการจัดการรบ
แตเพียงชาตินี้เทานั้น แมในอดีตชาติ ก็เคยเปนผูชํานาญการจัดการรบ
มาแลวเชนกัน จากนั้นทรงเลาอดีตชาติของพระธนุคคหติสสเถระวา 
 เมื่อครัง้ทีพ่ระโพธิสตัว ทรงบงัเกดิเปนรกุขเทวดา อยูในปาแหงหนึง่ 
พระธนุคคหติสสเถระไดบังเกิดเปนสุกรชื่อวา “วัฑฒกีสุกร” อาศัย
อยูในปาแหงนั้น ซึ่งมีสุกรจํานวนหนึ่งอาศัยอยูดวย สุกรฝูงนั้นไดรับความ
เดอืดรอน เพราะถกูเสอืโครงตวัหนึง่จบักนิอยูเสมอ วฑัฒกสีกุรซึง่ชาํนาญ
ในการวางแผนรบอยูแลว จึงรวมกับฝูงสุกรวางแผนจับเสือโครง โดยใช
กระบวนทัพแบบสกฏพยูหะ (กระบวนทัพรูปเกวียน) ดังความตอนหนึ่ง
วัฑฒกีสูกรชาดกกลาววา

“...วฑัฒกสีกุรนัน้ ในคนืนัน้เอง ใหจดัสุกรทัง้หลาย เมือ่จะจดัแจง
เฉพาะการสูรบ จึงกลาววา ชื่อวาการสูรบมี ๓ กระบวน คือ 
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กระบวนปทุมพยูหะ ๑ กระบวนจักกพยูหะ ๑ กระบวนสกกฏพยู
หะ ๑ แลวจัดโดยกระบวนปทุมพยูหะ...” 

 แผนการรบแบบสกฏพยูหะ ที่วัฑฒกีสุกรวางไวคือ จัดสุกรที่เปน
พอแมลกูออนอยูตรงกลาง แลวใหนางสกุรวยัปานกลาง ลอมสกุรทีเ่ปนพอ
แมลูกออนนั้น จากนั้นใหสุกรหนุมลอมนางสุกรวัยปานกลาง ถัดจากนั้น
ใหสุกรแกลอมสุกรหนุม แลวใหสุกรที่มีเขี้ยวยาวลอมสุกรแกเหลานั้น และ
จดัวางสกุรทีม่พีละกาํลงัในการตอสูใหเปนหมวดหมู ลอมสุกรทีม่เีขีย้วยาว
เหลานั้น หมูละ ๑๐ ตัว ๒๐ ตัว แลวใหขุดหลุมกลมลึก ที่บริเวณที่ตนยืน
อยูขางหนา ๑ หลมุ และขางหลงั ๑ หลมุ กระบวนการรบแบบนี ้มลีกัษณะ
เหมือนกระดงฝดขาว และมีลักษณะลาดลึกเหมือนเงื้อมภูเขา 
 ครั้นรุงอรุณ เสือโครงออกจากภูเขามา เพื่อไลจับหมูกินตามปกติ 
แตเชาวนันี ้กลบัพบวา ฝงูสกุรยนือยูทีบ่รเิวณซอกภูเขานั้น และเลียนแบบ
อากปักริยิาของตนทกุประการ ทาํใหเสอืโครงเกดิความเกรงกลวั จงึหนกีลับ
ไปที่อยูของตน
 ขณะนั้น ยังมีชฎิลคนหนึ่ง ซึ่งคอยกินเศษเนื้อที่เสือโครงคาบมา 
ไดยุใหเสือโครงออกไปจับหมูอีก เสือโครงจึงออกมา พบวา วัฑฒกีสุกร
และฝูงสุกรยังอยูที่เดิม จึงกระโจนตัวพุงขึ้นไปบนหัวของวัฑฒกีสุกร 
แตวฑัฒกีสกุร กลิง้ตวัหลบเขาไปในหลุมทีข่ดุไวเบือ้งหนา ตามแผนที่วางไว 
สวนเสือโครง ก็ตกลงไปในหลุมขางหลัง แลวก็ถูกวัฑฒกีสุกรใชเขี้ยวแทง
ทีข่าออนฉกีขาดจนเสยีชีวติ และถกูฝงูสกุรรมุกนิเนือ้จนหมดสิ้น สวนชฏลินัน้
ถกูฝงูสกุรไลตาม จงึวิง่หนขีึน้ไปหลบอยูทีบ่นกิง่ของตนมะเดือ่ วฑัฒกสีกุร
จึงสั่งใหนางสุกรไปเอาน้ํามารดโคนตนมะเดื่อ แลวใหลูกสุกรขุดดินรอบ
บริเวณนั้น และใหสุกรที่มีเขี้ยวกัดรากตนมะเดื่อใหขาด สวนสุกรที่เหลือ
ลอมตนมะเดื่อไว เมื่อตนมะเดื่อถูกทําลายแลวลมลง ฝูงสุกรจึงพากันรุม
กดักนิรางของชฎลิจนเหลอืแตโครงกระดกู จากนัน้ฝงูสกุร กเ็ชญิวฑัฒกสีกุร
ขึ้นนั่งบนลําตนไมมะเดื่อ แลวเอาสังข ซึ่งเปนของใชของชฎิล ตักน้ํา
มาอภิเษกใหเปนพระราชา และแตงตั้งใหนางสุกรสาวตัวหนึ่ง เปนพระ
อัครมเหสี 

พระโพธสิตัวซึง่บงัเกดิเปนรกุขเทวดา ทีส่ถติอยูในปานัน้ เหน็ความ
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อัศจรรยของฝูงสุกร ที่มีความสมานสามัคคีกัน จนสามารถเอาชนะ
เสือโครงได จึงกลาวยกยองสรรเสริญ ในความสามัคคีธรรม ของบรรดา
สุกรเหลานั้น 

อรรถกถาวัฑฒกีสูกรชาดก กลาวเพิ่มเติมอีกวา จากเหตุการณ
ที่วัฑฒกีสุกร ไดรับเชิญจากฝูงสุกร ใหขึ้นนั่งลําตนไมมะเดื่อ แลวอภิเษก
ใหเปนพระราชาดวยสังขนั้น ไดกลายมาเปนตนแบบของพิธีอภิเษก
พระราชา เมื่อเหลาเสนาอํามาตยราชเสวกทั้งหลาย จัดใหมีพิธีอภิเษก
พระราชา ก็จะทูลเชิญพระราชาใหประทับนั่งอุทุมพรภัตรบิฐ ซึ่งเปน
พระที่นั่งที่ทําดวยไมมะเดื่อ แลวทําพิธีอภิเษก ดวยสังข ๓ ชนิด สืบมา
จนทุกวันนี้ 

ปจจบุนั พระราชพิธบีรมราชาภิเษก ของพระมหากษัตรยิไทย กม็ี
การทลูเชญิพระมหากษตัรยิ ใหประทบับนพระทีน่ัง่อฐัทิศอทุมุพรราชอาสน 
ซึ่งกางกั้นดวยพระบวรเศวตฉัตร หรือสัปตปฏลเศวตฉัตร คือฉัตรขาว 
๗ ชั้น ซึ่งเปนพระที่นั่งหรือพระราชอาสน ทรงแปดเหลี่ยม ทําดวย
ไมมะเดื่อ สาํหรบัพระมหากษัตรยิเสด็จขึน้ประทับรบัน้ําอภเิษก ในพระราช
พิธีบรมราชาภิเษกโดยเฉพาะ ปจจุบันพระที่นั่งอัฐทิศอุทุมพรราชอาสน 
ประดิษฐานอยูในพระที่นั่งไพศาลทักษิณ ภายในพระบรมมหาราชวัง 

สวนพกพรหมชาดก
๘๒

 กลาวถงึการสรางบุญบารม ีของพกพรหม
ในอดีตชาติ ที่เคยออกบวชเปนดาบส แลวเห็นความทุกขของเพื่อนมนุษย 
จึงละเพศดาบส เปนพระราชา มีจตุรงคเสนาลอมรอบ แลวตีกลองศึก
ไปชวยชาวบาน ใหรอดพนจากกลุมโจร ความโดยยอกลาววา ครั้งหนึ่ง
พกพรหม เคยเกิดเปนดาบสรูปหนึ่ง อาศัยอยูในปาใกลริมฝงแมน้ํา 
ที่หมูบานชายแดนแหงหนึ่ง ครั้งนั้น มีกลุมโจรออกจากปามาปลนหมูบาน 
แลวจับชาวบาน และสัตวเลี้ยงไปซอนไวในปา ใกลที่อยูของดาบส แลวให
คนสอดแนมดักซุมอยูในระหวางทาง ดาบสไดยินเสียงรองครวญคราง 
ของชาวบานและสัตวเลี้ยงเหลานี้ ก็เกิดเมตตาจิต และมีความปรารถนา
อยากจะชวยใหพนจากอันตราย จึงสละเพศดาบสเปนพระราชา แลวจัด
กระบวนทัพจตุรงคเสนา พรอมกับตีกลองศึกไปสูที่อยูของโจร 

 ๘๒ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๕ หนา ๒๒๐.
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เมื่อคนสอดแนม ไดยินเสียงกลองศึก และเห็นกระบวนทัพ
ของพระราชา จึงแจงขาวใหกับหัวหนาโจรทราบ แลวพากันหลบหนีไป
อยางรวดเรว็ เพราะเกรงกลวัตอราชอาชญา โดยทิง้ชาวบานและสตัวเลี้ยงไว 
ดาบสจึงพาคนและสัตวเลี้ยงเหลานั้น กลับสูหมูบานไดอยางปลอดภัย 
 จากเนื้อหาที่กลาวมาจะเห็นไดวา สังคมอินเดียสมัยพุทธกาล 
ซึ่งแบงการปกครองออกเปนแควนตางๆ แตละแควน ตางก็สูรบ
ซึ่งกันและกัน เพื่อปกปองและขยายอาณาเขตบานเมืองของตน ในการ
สูรบนั้น ก็ไดอาศัยเสียงกลอง ในการเปนอาณัติสัญญาณการศึกสงคราม
อยู ๒ ลักษณะ คือ 
 ๑. อาณตัสิญัญาณในการรบ ซึง่มีการตกีลองเพือ่เรยีกระดมพล 
จัดกระบวนทัพ และแปรรูปขบวน ซึ่งจะเปนที่รับรูกันภายในกลุม และ
ไมเปนที่เปดเผยแกบคุคลภายนอก ดงัความในวฑัฒกีสกูรชาดก ทีก่ลาวถึง
การตกีลองศกึ เพือ่ระดมพลและจดักระบวนทพั และมโหสถชาดก ทีก่ลาวถงึ
การรับรูอาณัติสัญญาณรบ ผานเสียงกลองและเสียงสังข
 ๒. อาณัติสัญญาณเมื่อมีชัยชนะตอขาศึก เพื่อบอกกลาว และ
เฉลมิฉลองชยัชนะ ซึง่จะทาํใหทหารเกดิขวญักาํลงัใจ และเกดิความฮกึเหิม
มากยิ่งขึ้น นอกจากนั้น ยังเปนการขมขวัญขาศึกศัตรู ใหเกรงกลัวยิ่งขึ้น 
อกีทัง้ยังเปนการผอนคลาย ความวติกของชาวเมอืงทีส่นใจตดิตามขาวสาร 
ดงัความใน วนิตีวตัถ ุอทุานคาถา ในปาราชกิกณัฑ เรือ่งรบ ณ พระนคร
ราชคฤห ที่อางอิงถึงการตีกลองนันทิเภรี เมื่อมีชัยชนะตอขาศึกศัตรู 
ซึ่งแสดงใหเห็นวา บรรดาภิกษุเอง ตางก็สนใจขาวสารความเคลื่อนไหว 
ในการสูรบระหวางพระเจาพิมพิสาร กับเจาลิจฉวีอยูดวยเชนกัน เพราะ
พระเจาพิมพิสาร ทรงเปนองคศาสนูปถัมภก สําคัญพระองคหนึ่ง
ในสมยัพทุธกาล เมือ่มีศกึสงครามแตละครัง้ ยอมเปนทีส่นใจของพระภกิษุ
และชาวเมืองทั่วไป 

บทบาทของกลอง ในการเปนอาณัติสัญญาณ ในการรบ
หรือ“กลองศึก”นั้น ถือเปนบทบาทสําคัญประการหนึ่ง ที่ชาวเมืองทั่วไป 
ตางก็รับรู เพราะแมแตกลุมโจร เมื่อไดยินเสียงกลองศึกดังขึ้น ยอมพากัน
หลบหลีกไป เพราะรูวาเปนเสียงกลองศึก จึงเกรงกลัวตอราชอาชญา 
ดงัความในอรรถกถาพกพรหมชาดก ดงันัน้บทบาทของกลอง ในการเปน

๙๔



อาณตัสิญัญาณในการศกึสงคราม จงึนบัเปนบทบาทสาํคญั อกีบทบาทหนึง่ 
ที่ปรากฏในพระไตรปฎก
 
 ๑.๒ อาณัติสัญญาณในการประชุมและการประกาศขาวสาร
หรือแจงเหตุการณในชุมชน 
 การสื่อสาร โดยใชเสียงกลองเปนอาณัติสัญญาณ ใหผูคนที่อยู
กระจายตามบรเิวณตางๆ ใหมารวมกลุม ประชมุกนัอยางพรอมเพรยีง และ
รวดเร็ว หรือแจงขาวสารและเหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้น ใหรับรูอยางทั่วถึง 
ถือเปนอีกบทบาทหนึ่งของกลอง ที่ปรากฏในพระไตรปฎก ดังอรรถกถา
มหาปรินิพพานสูตร

๘๓
 กลาวอางอิงถึงบทบาทของกลอง ในการเปน

อาณัติสัญญาณ การเรียกประชุมของเหลาลิจฉวี แหงแควนวัชชี และการ
แจงเตอืนเหตกุารณทีพ่ระเจาอชาตศตัร ูกาํลังยกทพัเขามาตแีควนวัชช ีดงั
ความโดยยอกลาววา
 พระเจาอชาตศตัร ูแหงกรงุราชคฤห แควนมคธ เมือ่จะยกกระบวน
ทพั เขายึดครองแควนวชัช ีทรงสงวสัสการพราหมณ ไปทูลถามพระพุทธเจา
ถึงแนวทางในการทําศึกกับแควนวัชชี เมื่อพระพุทธเจา ทรงสดับถอยคํา 
ของวัสสการพราหมณแลว ทรงพิจารณาเห็นวา เมื่อพระเจาอชาตศัตรู มี
ความมุงมั่นในการทําศึกกับแควนวัชชี อยางไมลดละเชนนี้ แควนวัชชีไม
อาจตั้งมั่นอยูไดนาน จะถึงความยอยยับ เพราะศึกสงครามภายใน ๒ - ๓ 
วันนี้อยางแนนอน แนวทางที่ดีที่สุด ที่จะชวยชาววัชชีได คือการตรัสถึง
สามัคคีธรรม อันเปนเหตุที่ทําใหแควนวัชชี มีความเจริญมั่นคง เมื่อพระ
เจาอชาตศัตรจูะทาํลายแควนวชัชไีด จะตองทาํลายความสามัคคขีองเหลา
ลิจฉวีเสียกอน ซึ่งตองใชระยะเวลายาวนานถึง ๓ ป การยืดระยะเวลา 
เพื่อไมใหเหลาลิจฉวี ถูกทําลายไดถึง ๓ ป นับเปนสิ่งที่ดีที่สุดแลว เพราะ
เหลาลจิฉวี สามารถใชเวลานี้ ในการทําบญุสรางกุศลใหเปนที่พึง่ของตนได 
เมื่อทรงพิจารณาเชนนี้แลว ทรงสนทนากับพระอานนท ถึงสามัคคีธรรม
ของแควนวัชชี โดยตรัสถึงหลักอปริหานิยธรรม ๗ ประการ โดยเฉพาะ
หลักการประชุม ที่มีกําหนดประชุมกันอยูเนืองๆ เพื่อรับรูขาวสาร ความ

 ๘๓ พระสุตตันตปฎก ทีฆนิกาย มหาวรรค ภาค ๒ เลม ๑ หนา ๓๓๙.

๙๕



เคลือ่นไหว และพิจารณาวางแผนรวมกนั ทกุครัง้ทีเ่หลาลจิฉวีนดัประชมุกนั 
ก็จะตีกลองใหอาณัติสัญญาณเรียกประชุมอยูเสมอ ดังความตอนหนึ่ง
อรรถกถามหาปรินิพพานสูตรกลาววา

“...พึงทราบวินิจฉัย ในคําวา สมคฺคา เปนตน ดังนี้. เมื่อกลอง
เรียกประชุมลั่นขึ้น พวกเจาลิจฉวี ทําการบายเบี่ยงวา วันนี้เรา
มกีจิ วนันี้มงคล ดงันี ้ชือ่วาไมพรอมเพรียงกนัประชุม. แตพอไดยนิ
เสียงกลอง กําลังกินก็ดี กําลังแตงตัวก็ดี กําลังนุงผาก็ดี กินได
ครึ่งหนึ่งบางแตงตัวไดครึ่งหนึ่งบาง กําลังนุงผาบาง ก็เขาประชุม 
ชือ่วา พรอมเพรียงกนัประชุม. สวนเขาประชุมแลว กค็ดิกป็รกึษากัน 
ทํากิจที่ควรทํา ไมเลิกพรอมกัน ชื่อวา ไมพรอมเพรียงกันเลิก
ประชุม. กเ็มือ่เลิกประชุมกนัอยางนี้แลว พวกที่ไปกอน มคีวามคิด
อยางนี้วา พวกเราไดยินแตพูดกันนอกเรื่อง บัดนี้จะพูดแตเรื่อง
ที่มีขอยุติ. แตเมื่อเลิกพรอมกัน ก็ชื่อวาพรอมเพรียงกันเลิก...” 

 การที่เหลาลิจฉวี มีความสามัคคีกันเชนนี้ เปนเหตุใหแควนวัชชี 
มีความเจริญมั่นคง จึงยากที่จะทําลายใหยอยยับได การที่จะยึดครอง
แควนวัชชีนั้นมี ๒ แนวทางเทานั้น คือ การเจรจาซึ่งกันและกัน และการ
ทําลายความสามัคคีของเหลาลิจฉวี เมื่อวัสสการพราหมณ ทราบนัยแหง
พระดํารัสนี้แลว จึงกราบทูลใหพระเจาอชาตศัตรูทราบ พระองควางแผน
ใหวัสสการพราหมณ หนีไปอยูในแควนวัชชี แลวปลุกปนยุยงเหลาลิจฉวี 
จนแตกความสามัคคีกัน โดยใชระยะเวลายาวนานถึง ๓ ป หลังจากนั้น
พระเจาอชาตศัตรู ก็ลั่นกลองพรอมกับยกกองทัพเขาประชิดแควนวัชชี 
ชาวเมืองเวสาลี ซึ่งรูเหตุการณขาศึกประชิดเมือง ไดรีบตีกลองเพื่อให
อาณัติสัญญาณแจงเหตุแกเหลาลิจฉวี ใหชวยกันปองกันขาศึกศัตรู ไมให
ขามแมน้ําคงคา และเขาสูเมืองได แตเจาลิจฉวีเหลานั้น ตางก็ไมสนใจ
ในการทําศกึ เพือ่ปกปองบานเมือง เพราะแตกความสามคัคกีนั จนในที่สดุ
พระเจาอชาตศัตรู ก็ยึดครองแควนวัชชีไดสําเร็จอยางงายดาย ดังความ
ตอนหนึ่งอรรถกถามหาปรินิพพานสูตรกลาววา 

๙๖



“...พราหมณกลาว ถอยคําที่เจาลิจฉวีอีกองคหนึ่ง มิไดกลาว 
ตอเจาลจิฉวีอกีองคหนึง่ ดวยอาการอยางนี้ ๓ ป จงึแยกเจาลจิฉวี
เหลานั้น ออกจากกัน แลวกระทํา โดยประการที่เจาลิจฉวีทั้ง 
๒ ฝาย ไมเดินทางเดียวกัน จึงใหตีกลองเรียกประชุม. พวก
เจาลิจฉวีกลาวกันวา ผูเปนใหญ จงประชุมกัน ผูกลัว จงประชุม
กนัเถดิ แลวกไ็มประชมุกนั. พราหมณจงึสงขาวถวายพระราชาวา 
บดันีถ้งึเวลาแลว โปรดรบีเสดจ็มาเถดิ. พระราชาสดบัแลว กโ็ปรด
ใหตีกลองเรียกไพรพล เสด็จกรีธาทัพออกไป. ชาวเมืองเวสาลี
ก็ตีกลองประกาศวา พวกเราจักไมยอมใหพระราชาเสด็จ
ขามแมน้ําคงคา. ชาวเมืองเวสาลีฟงประกาศนั้นแลว ก็พูดวา 
คนเปนใหญ จงไปกันเถิด ดังนี้เปนตน แลวก็ไมไปประชุมกัน. 
ชาวเมืองเวสาลีก็ตีกลองประกาศวา พวกเราจักไมใหพระราชา 
เสด็จเขาพระนคร จะปดประตูอยูเสยี ไมไปประชุม แมแตคนเดียว. 
พระราชาเสด็จเขาทางประตูตามที่เปดไว ทรงทําเหลาเจาวัชชี
ทั้งหมด ใหถึงความยอยยับแลวเสด็จไป...”

 นอกจากนั้น อรรถกถามหาปรินพิพานสูตร ยงักลาวเปรยีบเทียบ
ถึงความสามัคคีของเหลาพระสงฆ เมื่อไดยินเสียงกลอง หรือเสียงระฆัง 
เรียกประชุมหรือชุมนุมดังขึ้น ยอมใหความสําคัญ เขารวมประชุมและรวม
กิจกรรม มีการกวาดลานพระเจดีย เปนตน โดยพรอมเพรียงกันดวย 
  อรรถกถาอสิสตัถสตูร

๘๔
 กลาวอางองิถงึกลอง ในบทบาทการเปน

อาณัติสัญญาณ ประกาศใหผูคนไปประชุมกันในพระวิหาร หากใครไมไป 
กจ็ะถูกราชอาชญา ดงัความโดยยอกลาววา ในสมัยพทุธกาล พระพุทธเจา 
และพระสาวก มีคนเคารพนับถือมาก ทําใหเหลาเดียรถีย เสื่อมจาก
ลาภสักการะ จึงพากันเที่ยวพูดตําหนิตามสถานที่ตางๆ วา พระพุทธเจาตรัสวา 
ควรใหทานแกพระองค และเหลาพระสาวกเทานั้น จึงจะมีผลมาก แตถา
ใหทานแกพวกอื่น จะไมมีผลมาก ทั้งที่พระองคเอง ก็ยังอาศัยภิกขาจาร 
เหมือนพวกตน สมควรแลวหรือ ที่จะทําใหปจจัย ๔ ของพวกตนเสื่อม

 ๘๔ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค ภาค ๑ เลม ๑ หนา ๔๑๘.

๙๗



ไปดวย ถอยคําของเหลาเดียรถียดังกลาวนี้ เปนที่รับทราบของพระเจา
ปเสนทิโกศล ทรงดําริวา เปนไปไมได ที่พระพุทธเจาจะตรัสเชนนั้น มีแต
เหลาเดยีรถยีเทานัน้ ทีจ่ะทาํใหพระพทุธเจา และเหลาพระสาวก เสื่อมจาก
ปจจัย ๔ จึงตั้งพระทัยวา จะทําเรื่องนี้ใหเปนที่กระจางแจง ครั้นถึงวันที่มี
มหรสพ ทรงรับสั่งใหตีกลองประกาศไปในพระนครวา ใหคนทั้งหมด 
ไปประชุมกันในวิหาร หากใครไมไปจะถูกปรับ ๕๐๐ กหาปนะ ยกเวน
เด็กและสตรี ใหอยูเฝาเรือน แลวเสด็จไปสูพระวิหารพรอมทหารหมูใหญ 
ดังความตอนหนึ่ง ของอรรถกถาอิสสัตถสูตรกลาววา

“...พระราชาทรงพระดําริวา เวลานี้เปนกาลแหงมหรสพนี้แลว 
โปรดใหตีกลองประกาศไปในพระนครวา คนทั้งหลาย ไมวามี
ศรัทธา หรือไมมีศรัทธา เปนสัมมาทิฏฐิ หรือมิจฉาทิฏฐิ ยกเวน
เด็ก หรือสตรีเฝาเรือน ตองไปยังพระวิหาร ผูใดไมไป จะตองถูก
ปรับไหม ๕๐ กหาปณะ แมพระองคเอง ก็ทรงสรงสนานแตเชา
ตรู เสวยพระกระยาหารเชาแลว ทรงประดับพระองค ดวยเครื่อง
ประดบัทกุอยาง แลวไดเสดจ็ไปยงัพระวหิาร พรอมดวยหมูทหาร
หมูใหญ...” 

 เมือ่มหาชนมาประชมุกนัพรอมเพรยีงแลว จงึทูลถามพระพทุธเจา 
เรือ่งการใหทาน พระองคตรสัวา จติเลือ่มใสในบุคคลใด พงึใหทานแกบคุคล
นั้น ถาใหทานแกผูมีศีล ก็จะมีผลมาก แตถาใหทานแกผูไมมศีีล ก็จะไมมี
ผลเชนกัน 

 อนุบัญญัติทุติยปาราชิก
๘๕

 กลาวอธิบายฐานะ ๕ ประการ 
แหงอาการลักขโมย อันเปนอาบัติปาราชิก

๘๖
 ขอที่ ๒ วาดวยลักขโมย 

ซึ่งพระวินัยธรผูฉลาด ใชเปนหลักในการวินิจฉัย ประกอบดวยวัตถุ กาละ 
เทสะ ราคา และการใชสอย ความตอนหนึ่ง กลาวอธิบายถึง เทสะหรือ

 ๘๕ พระวินัยปฏก มหาวิภังค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๑๑๒ - ๑๑๓.
 ๘๖ ชื่ออาบัติหนักสุดในพระวินัย เมื่อภิกษุลวงละเมิดแมเพียงขอใดขอหนึ่งตองขาด
จากความเปนภิกษุทันที ประกอบดวย ๑. เสพเมถุน ๒. ลักทรัพย ๓. ฆามนุษย ๔. อวดอุตริ
มนุสสธรรม

๙๘



 ๘๗ ไถยจิต คือ จิตที่คิดจะลัก คิดจะขโมย

ประเทศ ที่เกิดอธิกรณลักขโมยซึ่งมีการกลาวอางอิงถึงบทบาทของกลอง 
ที่ใชเปนอาณัติสัญญาณในการเรียกประชุมสงฆ เพื่อวินิจฉัยอธิกรณ
และแจงขาวสาร โดยกลาวถงึ ภกิษรุปูหนึง่พาํนกัอยูทีค่าบฝงสมทุร ครัง้นัน้ 
ไดลกูมะพราวสัณฐานดีลูกหนึ่ง จึงนํามากลึง ทําเปนกระบวยวางไวที่นั้น 
แลวเดินไปยังเจติยคีรีวิหาร 

ครัน้ตอมา มภีกิษรุปูหนึ่ง เดนิทางผานมาที่คาบฝงสมทุร และไดพบ
กระบวยนั้นเขาพอดี จึงถือเอาดวยไถยจิต

๘๗
 แลวนําไปตักขาวยาคูฉัน 

ที่เจติยคีรีวิหารนั้น เมื่อภิกษุผูเปนเจาของเห็นเขา จึงกลาวโทษภิกษุรูปนั้น 
แตก็ไมไดรับการชี้ขาดโทษ จึงพากันไปที่มหาวิหาร แลวตีกลองประกาศ
ใหสงฆมาประชุมกนั ณ บรเิวณใกลมหาเจดีย เพือ่วนิจิฉยัอธิกรณ ดงัความ
ตอนหนึ่งกลาววา

“...ภิกษุทั้งหลาย ก็ไมไดรับความชี้ขาด จึงไดพากันกลับมายัง
มหาวิหาร เธอทั้งหลายใหตีกลองประกาศในมหาวิหาร แลว
ทําการประชุม ใกลมหาเจดีย เริ่มวินิจฉัยกัน...”

  ขณะนั้น มีพระอาภิธรรมิกโคทัตตเถระ ซึ่งเปนผูรอบรูพระวินัย 
นั่งอยูในที่ประชุมนั้นดวย จึงรวมวินิจฉัยอธิกรณ โดยยกเอาเทสะ หรือ
ประเทศที่เกิดอธิกรณลักขโมย มารวมวินิจฉัย ถาสิ่งของที่ภิกษุลักขโมย
ในประเทศใด พึงปรับอาบัติตามราคาสิ่งของในประเทศนั้นๆ หากสิ่งของ
มีราคาเกิน ๕ มาสก ภิกษุที่ลักขโมย ยอมตองอาบัติปาราชิก แตในกรณีนี้ 
สิ่งของมีคาไมเกิน ๕ มาสก จึงไมตองอาบัติปาราชิก 
 การวินิจฉัยอธิกรณ ของพระอาภิธรรมิกโคทัตตเถระ ซึ่งยึดหลัก
พระวนิยัเปนสาํคญั ไดเปนทีย่อมรบัของบรรดาภกิษ ุซึง่ในขณะนัน้ พระเจา
ภาติยราชเสด็จมาถวายสักการะพระเจดียพอดี จึงไดรับรูเหตุการณ และ
ตรัสชื่นชมพระเถระ จึงรับสั่งใหราชบุรุษ ไปตีกลองประกาศในพระนครวา 
หากพระองค ยังมีพระชนมอยู อธิกรณของภิกษุ ภิกษุณี และคฤหัสถ 
ที่พระอาภิธรรมิกโคทัตตเถระตัดสินแลว ใหถือเปนคําตัดสินที่ถูกตอง 

๙๙



หากใครไมยอมรับคําตัดสินของพระเถระ ก็จะถูกลงราชอาชญา ดังความ
ตอนหนึ่งกลาววา

“...ครั้นไดสดับเรื่องทั้งหมดตามลําดับแลว จึงทรงรับสั่งให
เที่ยวตีกลองประกาศในพระนครวา เมื่อเรายังมีชีวิตอยู 
อธิกรณของพวกภิกษุบาง พวกภิกษุณีบาง พวกคฤหัสถบาง 
ที่พระอาภิธรรมิกโคทัตตเถระตัดสินแลว เปนอันตัดสินถูกตองดี 
เราจะลงราชอาญาคนผูไมตั้งอยูในคําตัดสินของทาน...”

 
อธิกรณเภท วัณณนา

๘๘
 วาดวยการรื้อสมถะดวยการรื้ออธิกรณ 

กลาวอางอิงถึงกลอง ในบทบาทที่เปนอาณัติสัญญาณเรียกประชุมสงฆ 
เพื่อรื้อฟนอธิกรณใหม ความกลาวถึงสามเณรรูปหนึ่ง เห็นบรรดาภิกษุ
ทีพ่ายแพตอการตัดสนิอธกิรณ แลวมอีาการซบเซา จงึอาสารื้อฟนอธกิรณ
ใหใหม โดยขอใหภกิษเุหลานัน้ ทาํการอปุสมบทใหแกตน เมือ่อปุสมบทแลว 
กต็กีลองเรียกประชุมสงฆ เพือ่รือ้ฟนอธิกรณใหม ดงัความตอนหนึ่งกลาววา

“...เธอจึงกลาวกะภิกษุเหลานั้นอยางนี้วา เอาเถิด ขอรับ ทานจง
อุปสมบทใหผม ผมจักยังอธิกรณนั้นใหระงับเอง. ภิกษุเหลานั้น
ยงัเธอใหอปุสมบท. เธอตกีลองใหสงฆประชุมกันในวนัรุงขึน้...” 

เมื่อพระสงฆมาประชุมกันแลว จึงกลาวโทษติเตียนภิกษุ
ผูอุปสมบทใหมรูปนี้ พรอมกับปรับอาบัติอุกโกฏนกปาจิตตีย เพราะเหตุที่
เธออปุสมบทใหม แลวรือ้ฟนอธกิรณทีส่งฆวนิจิฉยัแลว ยอมเปนสิ่งทีไ่มควร 
 อรรถกถาวิธีผูกมหาสีมา

๘๙
 กลาวอางอิงถึงกลอง ในบทบาท

ที่เปนอาณัติสัญญาณ แจงขาวสารการผูกสีมา เพื่อปองกันไมใหภิกษุ
อาคันตุกะ

๙๐
 เขามาในเขตที่กาํลงัผกูสมีา โดยกลาวถึง พระมหาปทุมเถระ 

วนิจิฉยัการผกูมหาสมีา เมือ่ภกิษมุาประชุมพรอมเพรยีงกนัแลว ใหจดัคนไว

 ๘๘ พระวินัยปฎก ปริวาร หนา ๕๙๗.
 ๘๙ พระวินัยปฎก มหาวรรค ภาค ๑ หนา ๔๒๖.
 ๙๐ ภิกษุอาคันตุกะ หมายถึง ภิกษุผูเดินทางมาจากตางถิ่น

๑๐๐



 ๙๑ หัตถบาส หมายถึง บวงมือ คือการนั่งตัวตรงแลวเหยียดแขนออกไปจับตัวอีกคน
หนึ่งไดซึ่งมีระยะหางกันไมเกิน ๑ ศอก

ทาํหนาทีด่แูลอาราม และสามเณรรปูรางสงูใหญ ประจาํตามเสนทางตางๆ 
ที่เขาสูเขตสีมา มีทาน้ํา และประตูบาน เปนตน หากพบภิกษุอาคันตุกะ
ใหรีบนิมนตเขามาในเขตหัตถบาส

๙๑
 โดยเร็ว หากไมทันพิธีผูกมหาสีมา 

ก็ใหกันภิกษุอาคันตุกะไวภายนอกเขตสีมากอน แลวใหมีการตีกลอง และ
เปาสังขเปนอาณัติสัญญาณ ใหรูถึงพิธีการผูกสีมาที่กําลังดําเนินการอยู 
โดยขอใหภิกษุอาคันตุกะ หลีกไปใชเสนทางอื่น ดังความตอนหนึ่งกลาววา

“...ก็แล เมื่อภิกษุทั้งหลายประชุมกันแลว ฉันทะของภิกษุ ผูควร
แกฉนัทะ ไดนาํมาแลวอยางนัน้ พงึวางอารามกิบรุษุ และสามเณร
เขือ่ง ๆ  ไวในทางเหลานัน้ และในที่ทัง้หลายมีทาน้าํและประตูบาน 
เปนตน เพื่อนาํภกิษอุาคนัตกุะ มาเขาหตัถบาสเร็ว ๆ  และเพือ่กนั
ไวภายนอกสีมา แลวพงึตกีลองสัญญา หรอืปาสังขสญัญา แลว
ผูกสีมาดวยกรรมวาจาวา สุณาตุ เม ภนฺเต สงฺโฆ เปนตน ที่พระผู
มีพระภาคเจา ตรัสไวในลําดับแหงการกําหนดนิมิต...” 

  จากเนื้อหาที่กลาวมานี้ จะเห็นไดวา กลองมีบทบาทในการเปน
อาณัติสัญญาณ การประชุม และการประกาศขาวสาร หรือแจงเหตุการณ
ในชุมชนไดเปนอยางดี ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ ระหวางกลอง
กับการเมืองการปกครองในอีกแงมุมหนึ่งดวย สวนกลองที่เกี่ยวของกับ
พระสงฆนั้น จัดเปนอาณัติสัญญาณในการเรียกประชุมสงฆ เพื่อชี้แจง
วัตรปฏิบัติ การวินิจฉัยอธิกรณ และแจงการผูกสีมา ใหพระอาคันตุกะ 
ไดรับรูและละเวนเสนทาง ที่ไมควรเดินผานเทานั้น 
 
 ๒. เปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจในเทศกาล
 หรืองานมหรสพทั่วไป 

พระไตรปฎกกลาวอางอิงถึง สังคมอินเดียในสมัยพุทธกาล นิยม
ตกีลองเพื่อใหความบันเทิงใจแกผูคน ในงานเทศกาลหรืองานมหรสพทั่วไป 

๑๐๑



ซึง่เปนงานเอกิเกรกิ ทีม่ผีูคนมาเทีย่วจาํนวนมาก ดงัเชนเภรวีาทชาดก
๙๒

 
กลาวอางอิงถึง การรับจางตีกลอง ในงานมหรสพของชาวเมือง ซึ่งเปน
พระชาตหินึง่ ของพระโพธสิตัว ทีไ่ดเกดิเปนคนตกีลอง ความโดยยอกลาวถงึ 
องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ทรงปรารภถึงอดีตชาติของภิกษุรูป 
ผูดื้อรั้น รูปหนึ่งวา 

ในอดีตกาล พระเจาพรหมทัต เสวยราชสมบัติในเมืองพาราณสี 
พระโพธิสัตวเกิดเปนคนตีกลองในหมูบานแหงหนึ่ง ครั้งนั้นพระโพธิสัตว
ทราบวา ในเมืองพาราณสี จะมีงานมหรสพ จึงพาลูกชายนํากลองไปตี
เพื่อแสวงหาทรัพย ในงานมหรสพนั้น เมื่อสองพอลูก นํากลองไปรับจาง
ตีแลว ปรากฏวาไดทรัพยเปนจํานวนมาก ดังความตอนหนึ่งของเภรีวาท
ชาดก กลาววา

“...พระโพธิสตัว ฟงขาววา ในกรุงพาราณสี มงีานเอิกเกริก กค็ดิวา 
เราจักนํากลองไปตี ใกลบริเวณที่เขามีมหรสพ หาทรัพย แลว
พาลูกชาย ไปในกรุงพาราณสีนั้น ตีกลองไดทรัพยจํานวนมาก...” 

จนเมื่อเสร็จงานแลว จึงรีบกลับบาน แตเสนทางที่เดินผานนั้น 
เปนถิ่นที่กลุมโจรคอยดักปลนคนเดินทางอยูเปนประจํา ในระหวางที่สอง
พอลูกเดินทางนั้น ลูกชายเกิดความคึกคะนอง จึงตีกลอง เพื่อทําลาย
ความเงียบ และใหเกิดครึกครื้น แตบังเอิญลูกชายตีกลองไมเปนจังหวะ
อยางทีค่วรจะต ีพระโพธสิตัวจงึตกัเตอืนลกูชาย ใหตกีลองอยางเปนจงัหวะ 
เหมือนเขาตีกลองในกระบวนเดินทางของคนใหญโต (กระบวนทัพของ
พระราชา) ดังความตอนหนึ่ง พระโพธิสัตวกลาววา

“...ลูกเอย เจาอยาตีกลอง ไมหยุดระยะ จงตีเปนระยะๆ เหมือน
เขาตีกลอง เวลาคนใหญโตเดินทาง...” 

 
 ฝายลูกชายผูดื้อรั้น แมจะถูกบิดาโพธิสัตวตักเตือนเทาไหร 

 ๙๒ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๗๘.

๑๐๒



ก็ไมเชื่อฟง พรอมกับกลาว ดวยความโอหังวา จะไลพวกโจรใหหนีไป 
ดวยเสียงกลองตามอยางที่ตนตี แลวก็กระหน่ําตกีลองอยางไมเปนจังหวะ 
พวกโจร ซึง่ซุมอยู ไดยนิเสยีงกลองดงัมาแตไกล ครัง้แรกตางกค็ดิวา จงัหวะ
การตีกลองเชนนี้ เหมอืนเปนกระบวนเดินทางของคนใหญโต จงึเกิดความ
กลัวและพากันหลบหนีไป แตครั้นเงี่ยงหูฟงอีกที กลายเปนเสียงกลองที่ตี
ไมเปนจังหวะ จึงรูวา ไมใชขบวนเดินทางของคนใหญโต จึงหวนกลับมา
ซุมดูอีกที ก็เห็นสองพอลูกเดินทางมา จึงพากันปลนเอาทรัพยไปจนหมด
 พระโพธิสัตวซึ่งเปนบิดา จึงกลาวตําหนลิูกชายวา เพราะเหตุที่ตี
กลองไมเปนจังหวะ จึงทําใหทรัพยที่หามาดวยความลําบาก ถูกโจรปลน
ไปเสียหมด จึงกลาวสอนวา

“...เมื่อจะตี ก็พึงตีเถิด แตอยาตีเกินประมาณ เพราะการตีเกิน
ประมาณ เปนการชั่วชาของเรา ทรัพยที่ไดมาตั้งรอย เพราะการ
ตีกลอง ไดฉิบหายไป เพราะเจาตีกลอง เกินประมาณ...” 

เรื่องภิกษุวัชชีบุตร
๙๓

 กลาวอางอิงถึงบทบาทของกลอง ที่ใช
ประโคมในงานมหรสพของชาวเมืองพรอมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่นมีพิณ
เปนตน ความกลาวถึงภิกษุรูปหนึ่ง เปนราชโอรสของเจาลิจฉวี ในแควน
วัชชี สละราชสมบัติแลว ออกบวชประพฤติธรรม อยูในราวปาแหงหนึ่ง 
ของกรงุไพศาล ีคนืวนัหนึง่ มกีารจัดงานมหรสพอยางครกึครื้น ทีก่รงุไพศาล ี
มีการบรรเลงดนตรีมีกลองและพิณเปนตน ดังความตอนหนึ่งกลาววา

“...เมื่อทั่วทั้งพระนคร อันเขาประดับแลว ดวยเครื่องประดับ
ทั้งหลาย มีธงชัย และธงแผนผาเปนตน กระทําใหเนื่องเปน
อันเดียวกัน กับชั้นจาตุมหาราช เมื่อวาระเปนที่เลนมหรสพ
ตลอดคืนยังรุง ในวันเพ็ญ เปนที่บานแหงดอกโกมุท เปนไปอยู 
ไดยินเสียงกึกกองแหงดนตรี มีกลองเปนตน ที่เขาตีแลว และ
เสียงดนตรี มีพิณเปนตน ที่เขาประโคมแลว...”

 ๙๓ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย คาถาธรรมบท เลม ๔ หนา ๑๓๕.

๑๐๓



คนืนัน้ ภกิษวุชัชีบตุร กาํลงัเดนิจงกรมอยูในราวปานัน้ ไดยนิเสยีง
กกึกองแหงดนตรีดงักลาว กเ็กดิความสังเวชใจ ครัน้รุงเชา จงึเขาเฝาและฟง
พระธรรมเทศนาจากพระพุทธเจา แลวก็ไดบรรลุพระอรหันต 

 ๓. เปนเครื่องดนตรีที่ประโคมเพื่อถวายเปนพุทธบูชา
 จากการที่องคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ทรงเปนผูที่ประเสริฐ
ที่สุด และมีบุญญาธิการที่ยิ่งใหญ จึงเปนที่สักการบูชา ของเหลามนุษย
และเทพยดาทัง้ปวง เมื่อเหลามนษุยและเทพยดาจะแสดงออกถงึความปติ
ยนิดแีละความเคารพศรทัธาทีม่ตีอพระพทุธเจา สวนหนึง่ มกัจะแสดงออก 
ดวยการประโคมดนตรี มีกลองเปนตน เพื่อถวายเปนพุทธบูชา ซึ่งใน
พระไตรปฏก ไดกลาวอางอิงถึงบทบาทของกลอง ในฐานะเครื่องดนตรี
ที่ใชประโคม เพื่อถวายเปนพุทธบูชา ดังเชนรัตนจังกมนกัณฑ

๙๔
 วาดวย

ทรงเนรมิตรัตนจงกรม กลาวถึงพระพุทธเจา เสด็จไปกรุงกบิลพัสดุ 
เพื่อโปรดพระประยูรญาติ ซึ่งยังมีทิฏฐิมานะอยู จึงทรงแสดงปาฏิหาริย 
ดวยการเนรมิตเขาสิเนรุ ซึ่งประดับดวยรัตนะทั้งหมด ใหเปนรัตนจงกรม 
ลอยอยูบนนภากาศ แลวเสด็จขึ้นไปจงกรมที่นั้น เหตุการณนี้ เปนที่
อศัจรรยใจ แกเหลามนษุยและเทพยดาเปนอยางมาก พระพรหมและเหลา
เทพยดา ทั่วทั้งหมื่นโลกธาตุ และทุกสวรรคชั้นฟา ตางก็มาประชุมกัน 
แลวถวายสักการบูชา ดวยการโปรยดอกไมทิพย ลงที่รัตนจงกรมนั้น 
พรอมกับบรรเลงดนตรีทิพย มีกลองเปนตน ถวายเปนพุทธบูชา ดังความ
ตอนหนึ่งของรัตนจังกมนกัณฑ กลาววา

“...เทวดาเหลานั้น นั่งอยูในภพของตนๆ เห็นอัศจรรยในทองฟา 
กพ็ากันยนิดีราเรงิใหญ เทวดาทีอ่ยูในอากาศ เทวดาทีอ่ยูบนภาค
พื้นดิน อยูที่หญา และดาวประกายพฤกษ อันเปนโอสถ ก็ยินดี
ราเริงบันเทิงใจ พากันประคองอัญชลีนมัสการ เหลานาคที่อายุ
ยืน มีบุญ มีฤทธิ์มาก ก็พากันบันเทิงใจ นมัสการ บูชาพระผูสูงสุด
ในนรชน เพราะเห็นความอัศจรรยในทองฟา ทวยเทพจึงพากัน

 ๙๔ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย พุทธวงศ ภาค ๒ เลม ๒ หนา ๖-๗.

๑๐๔



บรรเลงสังคตี ประโคมกลองหุมหนงั ในอมัพรนภากาศ เพราะ
เหน็ความอศัจรรยในทองฟา ทวยเทพจงึพากันเปาสงัข แกวง
บัณเฑาะว เคาะมโหระทึก ในกลางหาว...” 

 อรรถกถาจารย กลาวอธิบายเพิ่มเติมวา ดนตรีที่ปรากฏดังกลาว 
เปนดนตรีทิพย ที่เหลาเทวดาประโคมถวายเปนพุทธบูชา ดังความวา 

“...บทวา สงฺคตีโิย ปวตฺเตนฺติ ไดแก เครือ่งสงัคตีของเทพนาฏกะ
ก็บรรเลง อธิบายวา ประกอบขึ้นเพื่อบูชาพระตถาคต...”

ชตกุณัณกิเถราปทานที่ ๙ วาดวยผลแหงการบาํรงุพระพทุธองค
๙๕

 
กลาวอางอิงถึง การถวายสักการบูชาพระพุทธเจา ดวยการบรรเลงดนตรี 
มีกลองเปนตน ยอมไดรับผลตอบแทนที่ดี ความกลาวถึงอดีตชาติ
ของพระชตุกณัณกิเถระ เมื่อครัง้ทีเ่กดิเปนบตุรเศรษฐ ีเมอืงหังสวด ีในสมยั
พระพุทธเจาพระนามวา ปทุมุตตระ ซึ่งบุตรเศรษฐีคนนี้ มีความสุขอยูกับ
กามคุณ มีการบรรเลงกลองและการฟอนรําเปนตน 

วันหนึ่งบุตรเศรษฐี ไดนิมนตพระปทุมุตตรพุทธเจา พรอมดวย
พระขีณาสพสาวก มาฉันภัตตาหารที่บาน เมื่อฉันเสร็จแลว จึงถวาย
สักการบูชา ดวยการบรรเลงดนตรีและขับรองถวาย เมื่อพระพุทธเจา 
ทรงรับการบูชาแลว จึงตรัสถึงผลแหงการบํารุงพระองค ดวยดนตรี
และภัตตาหาร ดังความตอนหนึ่งของชตุกัณณิกเถราปทาน กลาววา 

 
“...พระพุทธเจาพระนามวา ปทุมุตตระ ผูทรงรูแจงโลก ควรรับ
เครื่องบูชา ประทับนั่งอยู ภายในเรือน ไดตรัสพระคาถาเหลานี้
วา ผูใดบํารุงเราดวยดนตรี และไดถวายขาวน้ําแกเรา เราจัก
พยากรณผูนั้น ทานทั้งหลายจงฟง เรากลาวคนผูนี้ จักเปนผูมี
อาหารมากมาย มเีงิน มโีภชนะ เสวยรัชสมบัตผิูเดยีว ในทวีปทั้งสี ่
จกัสมาทานศลี ๕ ยนิดใีนกรรมบถ ๑๐ ครัน้สมาทานแลวประพฤต ิ

 ๙๕ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๙๐๙.

๑๐๕



ยังบริษัทใหศึกษา สตรีสาวแสนคน อันประดับประดาสวยงาม 
จกับรรเลงดนตรี บาํเรอผูนีอ้ยูเปนนติย นีเ้ปนผลแหงการบํารงุ...” 

บุตรเศรษฐี ไดรับผลแหงความดี ที่เกิดจากการถวายสักการบูชา 
ดวยดนตรีและภัตตาหาร แกพระปทุมุตตรพุทธเจาดังกลาว จึงไดเกิดมา
เปนพระชตุกัณณิกเถระ พระอรหันตสาวกของพระพุทธเจาโคตมะ 
 ปตติปุปผิยเถราปทานที่ ๔ วาดวยผลแหงการบูชาดวย
ดอกประดู

๙๖
 สัตติปณณิยเถราปทานที่ ๙ วาดวยผลแหงการถวายดอก

สัตตบรรณ
๙๗

 และวิมลเถรคาถา วาดวยคาถาของพระวิมลเถระ
๙๘

 
กลาวอางอิงถึง บทบาทของกลองที่ใชประโคม เพื่อถวายเปนพุทธบูชา 
ในขบวนแหพระบรมศพ ของพระปทุมุตตรพุทธเจา ซึ่งกลาวถึงอดีตชาติ
ของพระเถระทั้ง ๓ รูป ซึ่งเปนผูที่มีบุญญาธิการ เคยถือกําเนิดในสมัย
พระพุทธเจาพระนามวา ปทุมุตตระ ครั้นพระองคเสด็จเขาสูพระนิพพาน
แลว มหาชนพรอมใจกัน จดัพธิบีชูาพระพุทธสรีระอยางยิ่งใหญ ซึง่ในขบวน
แหพระพุทธสรรีะนัน้ มกีารประโคมกลองถวายเปนพทุธบชูาดวย เมือ่พระ
เถระทั้ง ๓ รูป ไดชมขบวนแหพระพุทธสรีระแลว เห็นเขาประโคมกลอง 
ถวายเปนพุทธบูชาอยู ก็มีจิตเลื่อมใส จึงถวายสักการะ ดวยดอกไมตาง
ชนิดกัน จนเปนเหตุใหบรรลุอรหันต ในพระศาสนาของพระพุทธโคตมะนี้ 
กลาวคือ พระปตติปุปผิยเถระเคยบูชาพระพุทธสรีระดวยดอกประดู 
ดังความตอนหนึ่งของปตติปุปผิยเถราปทานที่ ๔ กลาววา

“...ในกาลเมื่อพระสัมพุทธเจา ผูแสวงหาคุณใหญ พระนามวา 
ปทุมุตตระ เสด็จนิพพานแลว คนทั้งปวงมาประชุมกัน นําเอา
พระสรรีะไป เมือ่นาํเอาพระสรรีะไป เมือ่เขาประโคมกลองเภรอียู 
เรามีจิตเลื่อมใสโสมนัส ไดบูชาดวยดอกประดู ดวยการบูชานั้น 
เราไมรูจักทุคติเลย นี้เปนผลเพราะบูชาพระสรีระ...”

 ๙๖ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๗๗๗.
 ๙๗ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย อปทาน ภาค ๒ เลม ๑ หนาที่ ๘๘.
 ๙๘ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย เถรคาถา ทุกนิบาต - ติกนิบาต เลม ๒ หนา ๓๑๕

๑๐๖



  พระสัตติปณณิยเถระ บูชาพระพุทธสรีระ ดวยดอกสัตตบรรณ 
ดังความใน สัตติปณณิยเถราปทานที่ ๙ กลาววา
 

“...เมื่อมหาชน ชวยกนันาํพระสรรีะ ของพระพทุธเจาปทุมตุตระไป 
เมื่อกลองบรรเลงอยู เรามีจิตเลื่อมใส มีใจโสมนัส ไดเอาดอก
สตัตบรรณบชูา ในกปัทีแ่สนแตกปันี ้เราไดเอาดอกไมใดมาบชูา ดวย
การบชูานัน้ เราไมรูจกัทคุติเลย นีเ้ปนผลแหงการบชูาพระสรีระ...” 

 สวนพระวิมลเถระ บูชาพระสรีระดวยดอกมะลิ ดังความในอรรถ
กถาวิมลเถรคาถา กลาววา
 

“...เมือ่กลองดังกระหึม่ขึน้ ในเมื่อชนทัง้หลาย นาํพระพทุธสรีระ
ออกไป ขาพเจามจีติเลือ่มใสดใีจ ไดบชูาดวยดอกมะลซิอน ในกปั
ทีแ่สนแตกปันี ้เพราะเหตุทีข่าพเจา บชูาดวยดอกไม จงึไมรูจกัทุคติ
เลย นี้เปนผลของการบูชาพระพุทธสรีระ กิเลสทั้งหลาย ขาพเจา
เผาแลว ฯลฯ คําสั่งสอนของพระพุทธเจา ขาพเจาปฏิบัติแลว...”

 การถวายสักการบูชาพระพุทธเจา ดวยการประโคมดนตรีมีกลอง
เปนตน ถอืเปนการใหทานดวยเสียงอยางหนึ่ง ดงัปรากฏในปกิณณกกถา

๙๙
 

ซึง่กลาวถงึการบาํเพญ็ทานบารม ีของพระมหาบรุษุ
๑๐๐

 ทีเ่คยใหอามสิทาน 
แลวตั้งความปรารถนา ใหมีเสียงดุจเสียงของพระพรหม คือเสียงที่มี
ลักษณะดังกองกังวาน และมีพลังอํานาจ ทําใหผูที่ไดฟงเสียง เกิดความ
เกรงขาม ดังความตอนหนึ่ง ของปกิณณกกถา กลาววา

“...ใหประทีป เพื่อใหไดปญญาจักขุ ใหรูปเปนทาน เพื่อใหสําเร็จ
รัศมีออกจากกายวาหนึ่ง ใหเสียงเปนทาน เพื่อใหสําเร็จเสียง 
ดุจเสียงพรหม ใหรสเปนทาน เพื่อเปนที่รักของโลก ทั้งปวง...” 

 ๙๙ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย จริยาปฎก ภาค ๒ เลม ๓ หนา ๔๘๐ และ ๔๘๒.
 ๑๐๐ หมายถึง บุรุษผูมีความยิ่งใหญ ใชเรียก “พระพุทธเจา” กอนที่จะตรัสรูพระอนุตร-
สัมมาสัมโพธิญาณ

๑๐๗



อีกตอนหนึ่ง ปกิณณกกถากลาวถึง การใหเสียงเปนทาน มีเสียง
กลองเปนตน จัดเปนอามิสทานอยางหนึ่ง

๑๐๑
 ความกลาววา 

“...พงึทราบ การใหเสียงเปนทาน ดวยเสียงกลองเปนตน ในการ
ใหเสียงเปนทานนั้นไมสามารถใหเสียงได ดุจถอนเงาและรากบัว 
และดจุวางกาํดอกบัวเขยีวลงบนมอื แตทาํใหพรอมกบัวตัถแุลวให 
ชือ่วาใหเสยีงเปนทาน เพราะฉะนัน้ ในกาลใด ทาํเอง และใชใหทาํ 
เพลงบชูาพระรัตนตรยั ดวยดนตรอียางใดอยางหนึง่ มกีลองและ
ตะโพนเปนตน ดวยคิดวาเราจักใหเสยีงเปนทาน ตัง้ไวเอง และให
ผูอืน่ตัง้กลองเปนตน ดวยตั้งใจวา เสยีงเปนทานของเรา ใหยาเสียง 
มีน้ํามัน และน้ําผึ้งเปนตน แกพระธรรมกถึกทั้งหลาย ประกาศ
ฟงธรรม สวดสรภัญญะ กลาวธรรมกถา ทําเอง และใหผูอื่นทํา 
อุปนิสินนกถา คือกถาของผูเขาไปนั่งใกล และอนุโมทนากถา 
คือกถาอนุโมทนา ในกาลนั้นชื่อวา ใหเสียงเปนทาน…” 

การประโคมดนตรี มกีลองเปนตน เพือ่ถวายเปนพทุธบูชา ถอืเปน
คติการใหทานดวยเสียงอยางหนึ่ง ที่ปรากฏในพระไตรปฎก ซึ่งเหลา
เทพยดาและมนุษย มักจะประโคมถวายในโอกาสตางๆ อยูเสมอ เพราะ
มีความเคารพบูชาในพระพุทธเจา จัดเปนอามิสทานอยางหนึ่ง ที่กลาวไว
ในปกณิณกกถา ซึง่แสดงใหเหน็ถงึบทบาทของกลอง ในฐานะเครื่องดนตรี 
ที่ประโคมเพื่อถวายเปนพุทธบูชา

 การที่พระไตรปฎก ทั้งในสวนของพระสูตร ชาดก และอรรถกถา 
ไดกลาวอางอิงถงึกลองในลักษณะตางๆ ดงักลาว ทาํใหมองเห็นคติดัง้เดิม 
เกีย่วกบักาํเนดิของเครือ่งดนตร ีประเภทกลองและตะโพน ในสงัคมอนิเดยี
สมัยพุทธกาล ที่มีที่มาจากคติที่ปรากฏในสุวรรณกักกฎชาดก ซึ่งเครื่อง
ดนตรีทั้ง ๒ ชนิดนี้ ถือเปนของสูง และศักดิ์สิทธิ์ เพราะมีความเกี่ยวของ
และมีใชเฉพาะในหมูเทพ อสูร และกษัตริยเทานั้น กลาวคือ 

 ๑๐๑ อามิสทาน คือการใหทานดวยวัตถุสิ่งของ มีดอกไม ของหอม และอาหาร เปนตน

๑๐๘



๑. กลองอาลัมพระ เปนกลองที่เหลาอสูร สรางจากกามปูทอง
ขางหนึ่ง ทีล่อยไปอยูกลางมหาสมุทร เพือ่ใชเปนเครื่องบอกอาณัตสิญัญาณ
ในการรบกับเทวราช จนเมื่อพายแพตอเทวราชแลว ไดทิ้งกลอง
อาลัมพระไว ทาวสักกเทวราช หรือพระอินทร จึงยึดกลองใบนี้ไว แลวนํา
ไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส จนถือเปนสมบัติของพระอินทร เรียกวา 
“กลองพระอินทร” หรือ “กลองเทวดา” 
 ๒. ตะโพนอานกะ เปนตะโพนทีเ่หลากษตัรยิ ๑๐ พระองค สรางจาก
กามปูทองอีกขางหนึ่ง ซึง่ลอยมาติดตาขาย ทีท่าน้าํหลวง เพือ่ใชเปนกลอง
มงคล สําหรับใชบรรเลง เพื่อใหเกิดความบันเทิงใจ ในงานมหรสพ และ
เทศกาลเฉลิมฉลองทั่วไป เสียงตะโพนอานกะ สามารถดังกองกังวานทั่ว
ทั้งพระนครถึง ๑๒ โยชน และสามารถทําใหประชาชน มารวมตัวกันได
อยางรวดเร็ว ถือเปนราชสมบัติของกษัตริย ซึ่งเปนสมมติเทพ 

การที่สุวรรณกักกฎชาดก กลาวถึงการนํากามปูทอง มาสราง
เครื่องดนตรีประเภทกลอง และตะโพนนี้ แสดงใหเห็นถึงแนวคิด เกี่ยวกับ
การนําวัสดุที่มีอยูในธรรมชาติ ซึ่งขนาดใหญและมีลักษณะแข็งกลมกลวง 
มาสรางเปนเครื่องดนตรีประเภทกลอง และตะโพน เพื่อใชประโยชน
ในกิจกรรมตางๆ 

คติที่ปรากฏในสุวรรณกักกฏชาดกดังกลาวนี้ ถือเปนคติดั้งเดิม 
ในการสรางเครือ่งดนตรตีนแบบประเภทกลอง และตะโพน ของชาวอนิเดยี
สมัยโบราณ ที่สืบทอดกันมาในรูปแบบของนิทาน หรือเรื่องเลาปรัมปรา
สืบตอกันมา จนเมื่อพระพุทธเจา ไดตรัสรูพระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ
แลว ทรงระลึกถึงอดีตชาติของพระองคดวยบุพเพนิวาสานุสสติญาณ 
จึงทรงนํามาเลาใหพระสาวกสดับฟง 

กลองที่ปรากฏในพระไตรปฎกมี ๒ ชื่อ ไดแก “กลองชัยเภรี” และ 
“กลองนันทเภรี” ซึ่งถือเปนกลองที่ปรากฏในยุคหลัง และมีพัฒนาการมา
จากคติการสรางกลองในสุวรรณกักกฏชาดก แตเมื่อวิเคราะหถึงบทบาท
หนาที ่โอกาส และบริบทการใชกลองดังกลาวแลว จะเห็นวา กลองทั้ง ๒ นี ้
ควรจะเปนกลองชนิดเดียวกัน หรือกลองใบเดียวกัน แตเหตุที่เรียกชื่อ
ตางกัน เพราะบทบาทหนาที่ของกลองในขณะนั้น เปนตัว กําหนดนั่นเอง 
กลาวคือ 

๑๐๙



๑. หากใชในบทบาทเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในการรบ 
หรือเรียกอีกอยางวา “กลองศึก” ก็เรียกวา “กลองชัยเภรี” หรือ “กลองชัย” 
ซึ่งไดรับคติมาจากบทบาทของกลองอาลัมพระ ของเหลาอสูร ที่ใชเปน
อาณัติสัญญาณรบกับเหลาเทวราช ครั้นตอมา มีการนํากลองชัยเภรี 
มาใชในกจิกรรมของบานเมอืงเพิม่มากขึ้นโดยเฉพาะการเมอืงการปกครอง 
ซึ่งมีการใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ เพื่อเรียกประชุม การประกาศ
ขาวสาร หรือแจงเหตุการณทางสังคม ซึ่งผูที่ใชกลองลักษณะนี้ ก็คือผูที่
มีหนาที่ในการปกครองนั่นเอง ซึ่งก็ไดแกกษัตริย ในฐานที่เปนสมมติเทพ 
และเปนชนชั้นปกครอง และเหลาเสนาอํามาตย หรือกองทัพ เปนตน 

๒. หากใชในบทบาทเปนเครื่องดนตรีที่ประโคม เพื่อใหเกิดความ
ปติยินดี และความบันเทิงใจ ในงานมหรสพ และเทศกาลเฉลิมฉลอง 
หรอืกจิกรรมทางสังคมทั่วไป กเ็รยีกวา “กลองนันทเภรี” ซึง่ไดรบัคติมาจาก
บทบาทของตะโพนหรอืกลองอานกะ ทีเ่หลากษตัรยิ ๑๐ พระองค ทรงสราง
ขึ้น เพื่อใหเปนกลองมงคลในงานรื่นเริง ผูที่ใชกลองลกัษณะนี้ แตเดิมนั้น 
มีใชเฉพาะกษัตริยเทานั้น ครั้นตอมาภายหลัง กลองหรือตะโพนอานกะ 
ไดรับความนิยมมากยิ่งขึ้น จึงขยายบริบทการใชมาสูกลุมประชาชนทั่วไป 
ในฐานะที่เปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจ ดังนั้น คติการสรางกลอง
ในพระไตรปฎก อาจสรุปไดดังแผนผัง ดังนี้

๑๑๐



แผนผังแสดงคติการสรางกลองที่ปรากฏในพระไตรปฎก

กําเนิดกลองและตะโพนกามปูที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์
สุวรรณกักกฎชาดก

กลองชนิดเดียวกัน หรือ ใบเดียวกัน 
แตเรียกชื่อตางกัน ตามบทบาทหนาที่ในขณะนั้น

กลองอาลัมพระ
บทบาทเปนกลองศึกของ
เหลาอสูร เพื่อใชเปนเครื่อง
บอกอาณัติสัญญาณในการ
รบกับเทวราช จนอสูรพายแพ
แลว ทาวสักกเทวราช จึงยึด
ไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส 
ถือเปนสมบัติของทาวสักกะ
หรือ “กลองพระอินทร”

กลองชัยเภรี
บทบาทเปน เครื่ อ งบอก
อาณัติสัญญาณ ในการรบ 
และใชสําหรับการเมืองการ
ปกครองไดรับคติมาจาก
บทบาทของกลองอาลัมพระ

กลองนันทเภรี
บทบาทเปนเครื่องดนตรี
ใหความบันเทิงใจไดรับคติ
มาจากบทบาทของตะโพน
หรือกลองอานกะ

ตะโพนอานกะ
บทบาทเปนตะโพนที่ ใช
บรรเลง เพื่อใหความบันเทิงใจ 
ในงานเทศกาลและมหรสพ
เฉลิมฉลองทั่วไป ถือเปน
ราชสมบัติของกษัตริย และ
จัดเปนกลองมงคล (มงคลเภรี) 
สําหรับบานเมือง

๑๑๑



บทบาทของกลองที่มีตอพระพุทธศาสนา
ในสมัยพุทธกาล 

สวนบทบาทของกลอง ทีม่ตีอพระพทุธศาสนา ในสมยัพุทธกาลนัน้ 
จากการศึกษาพบวา กลองมักจะปรากฏในพระพุทธพจนหลายแหง ทั้งใน
พระวินัย พระสูตร และชาดก เนื้อหาบางสวน ระบุชื่อกลองกํากับไวอยาง
ชัดเจน แตบางสวนก็ไมไดระบุชื่อ แตเมื่อศึกษาถึงบทบาทและบริบทการ
ใชแลว ก็ทําใหเขาใจไดวา หมายถึงกลองชนิดใด บทบาทของกลองที่มีตอ
พระพุทธศาสนา ที่ปรากฏในพระไตรปฎกมี ๓ ลักษณะ ไดแก

๑. บทบาทที่ถูกอางอิง เพื่อใชเปนขออุปมาเปรียบเทียบ กับสิ่งที่
พระพุทธเจาตองการตรัสสอน เชน การอางอิงถึงกลองในคําอุปมาวา 
ธรรมเภรี และอมตเภรี เปนตน ซึ่งเปนกลวิธีในการสอนประการหนึ่ง
ของพระพุทธเจา ที่ทรงนําสิ่งที่อยูใกลตัว มาตรัสอางอิง เพื่ออธิบายสิ่งที่
เปนนามธรรมใหเปนรูปธรรม อันจะทําใหผูฟง ซึ่งมีพื้นฐานแตกตางกัน 
เขาใจในสิ่งที่ทรงตรัสสอนมากยิ่งขึ้น 

๒. บทบาทเปนเครื่องดนตรี สําหรับประโคมถวายเปนพุทธบูชา 
ซึ่งเปนการแสดงออกถึงความปติยินดีและเคารพบูชา ที่มีตอองคสมเด็จ
พระสัมมาสัมพุทธเจา ของเหลาเทพยดาและมนุษย เพื่อประกาศ
และสรรเสริญพระเกียรติคุณ ใหเปนที่ประจักษ ดังความปรากฏใน
รัตนจังกมนกัณฑ ที่กลาวถึงเหลาเทพยดาประโคมดนตรี มีกลองเปนตน 
ถวายเปนพุทธบูชา แดพระพุทธเจา ขณะที่เสด็จจงกรมในนภากาศ สวน 
ชตุกัณณิกเถราปทานที่ ๙ กลาวถึง พระปทุมุตตรพุทธเจา ทรงตรัส
ถึงอานิสงส ของการบรรเลงดนตรี มีกลองเปนตน ถวายเปนพุทธบูชา 
ปตติปุปผิยเถราปทานที่ ๔ สัตติปณณิยเถราปทานที่ ๙ และวิมลเถร
คาถากลาวอางอิงถึง การประโคมกลองถวายเปนพุทธบูชา ในการขบวน
แหพระบรมศพ ของพระปทุมุตตรพุทธเจา นอกจากนั้น ในปกิณกกถา 
ก็กลาวถึง การใหเสียงเปนทาน มีเสียงกลองเปนตน จัดเปนอามิสบูชา
อยางหนึ่งดวย 

 ๓. บทบาทเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในกิจกรรมของ
พระสงฆ เชน อรรถกถาอนบุญัญตัทิตุยิปาราชกิ กลาวอางองิถงึ การตีกลอง

๑๑๒



เพื่อเปนอาณัติสัญญาณ เรียกประชุมสงฆ ในการวินิจฉัยอธิกรณ และ
อรรถกถาวิธีผูกมหาสีมา กลาวอางอิงถึง การตีกลองเพื่อเปนอาณัติ
สัญญาณ แจงเตือนการผูกสีมาแกพระภิกษุอาคันตุกะ เพื่อปองกันไมให
พระภกิษอุาคนัตกุะ เดินทางเขามาในเขตทีก่าํลงัผกูสีมา เปนตน แตบทบาท
ของกลองที่มีตอพระสงฆเชนนี้ เปนบทบาทที่ปรากฏในยุคหลังพุทธกาล 
เนื่องจากเปนอรรถกถา หรือถอยคําที่กลาวอธิบายขยายความพระธรรม
วนิยัใหกระจางแจง โดยยกเหตกุารณทีเ่กดิขึน้ มาประกอบการอธบิายความ 
เพราะหลงัพทุธกาล มพีระสงฆเพิม่จาํนวนมากขึน้ มกัจะมเีหตกุารณตางๆ 
เกิดขึ้นอยูเสมอ จึงตองมีการเรียกประชุมชี้แจง เพื่อขอมติ หรือวินิจฉัย
ใหยึดถือเปนขอปฏิบัติรวมกัน การที่จะเรียกประชุม หรือแจงขาวสารให
พระสงฆ ซึ่งอยูในพื้นที่หางไกล ไดรับทราบมติ หรือเขารวมประชุมโดย
พรอมเพรียงกัน ยอมตองอาศัยอาณัติสัญญาณจากเสียงกลองเปนสําคัญ 

แมกลองจะถูกอางอิง ในพระพุทธพจน และปรากฏในสังคม
อินเดียในสมัยนั้น ซึ่งมีการประโคมเครื่องดนตรี มีกลองเปนตน ถวายเปน
พุทธบูชาแลวก็ตาม แตก็เปนสิ่งที่ปรากฏเฉพาะในวิถขีองชาวเมืองเทานั้น 
ไมไดเกี่ยวของโดยตรงกับพระสงฆสาวกแตประการใด เนื่องจากพระพุทธ
ศาสนาในสมัยพุทธกาลนั้น เปนศาสนาที่บริสุทธิ์ พระพุทธเจาทรงวาง
หลักการ เพื่อใหผูปฏิบัติ มุงเขาสูความหลุดพน คือพระนิพพาน ซึ่งเปน
เปาหมายสูงสุด โดยไมเกี่ยวของกับกามคุณและพิธีกรรมใดๆ อีกทั้งใน
ชวงนั้น ยังถือเปนชวงสําคัญตอการวางรากฐานพระพุทธศาสนา ซึ่งถือ
เปนสิง่ใหม ในทามกลางสภาพสงัคม ทีม่คีตคิวามเชือ่และวถิปีฏบิตัทิีห่ลาก
หลาย แมแตวัดหรือสถานที่พํานักของพระสาวกที่เปนหลักแหลง ก็ยัง
ไมปรากฏ เมือ่พระพทุธเจาใหการอปุสมบท และใหพระกมัมฏัฐานแกพระ
สาวกแตละรูปแลว ตางก็ปลีกตัวไปพํานักตามสถานที่วิเวก คือเงียบสงบ 
ซึ่งไมมีเสียงอึกทึกรบกวน ผูคนไมพลุกพลาน เปนสถานที่เหมาะแก
สมณวิสัย เชน โคนตนไม เงื้อมผา ถ้ํา และกระทอมเปนตน ซึ่งอยูหาง
ไกลจากหมูบานพอสมควร เพื่อเจริญจิตภาวนา มุงสูความหลุดพนโดย
สวนเดียว จนมีพระอริยสาวก ตรัสรูตามเปนจํานวนมาก เมื่อถึงคราวประชุมกัน 
ตางกส็ามารถกาํหนดจติรบัรู ซึง่กจิทีค่วรทาํระหวางกนัและกนัได โดยไมมี
การนดัหมาย หรอืตกีลองใหสทัสญัญาณแตอยางใด ดงัเชน การประชุมกนั

๑๑๓



โดยไมไดนัดหมาย ของพระอรหันตสาวก จํานวน ๑,๒๕๐ รูป ในวันเพ็ญ
ขึ้น ๑๕ ค่ํา เดือน ๓ หรือวันมาฆบูชา (วันจาตุรงคสันนิบาต) เปนตน 

ครัน้ตอมา เมือ่พระพุทธศาสนา มคีวามเจรญิรุงเรืองขึน้โดยลาํดบั 
กเ็ริม่มกีารสรางวดั สาํหรบัเปนทีพ่าํนกัของพระพทุธเจาและเหลาพระสาวก 
โดยวัดแรกในพุทธศาสนา คือวัดเวฬุวันมหาวิหาร ซึ่งพระเจาพิมพิสาร 
ทรงสรางถวายพระพุทธเจา สภาพทั่วไปของวัดเวฬุวันมหาวิหาร ก็ยังคง
เปนสถานทีว่เิวก ไมมเีสยีงอึกทกึรบกวน ไมเปนทีพ่ลุกพลาน ของผูคน และ
ไมไกลจากหมูบานมากนัก ดงัความกลาวถงึ พระดํารขิองพระเจาพิมพิสาร 
ที่ทรงถวายวัดเวฬุวันมหาวิหาร แดพระพุทธเจา ตอนหนึ่ง วา

๑๐๒
 

“...พระผูมีพระภาคเจา พึงประทับอยู ณ ที่ไหนดีหนอ ซึ่งจะ
เปนสถานที่ไมไกล ไมใกลจากบานนัก สะดวกดวยการคมนาคม 
ควรที่ประชาชน ผูตองประสงคจะเขาไปเฝาได กลางวันไม
พลุกพลาน กลางคืนเงียบสงัด เสียงไมกึกกอง ปราศจากลม
แตชนที่เดินเขาออก ควรเปนที่ประกอบกิจ ของผูตองการที่สงัด 
และควรเปนที่หลีกเรน อยูตามสมณวิสัย แลวไดทรงพระราชดําริ
ตอไปวา สวนเวฬุวันของเรานี้แล ไมไกล ไมใกล จากบานนัก 
สะดวกดวยการคมนาคม ควรที่ประชาชน ผูตองประสงค 
จะพึงเขาไปเฝาได กลางวันไมพลุกพลาน กลางคืนเงียบสงัด 
เสยีงไมกกึกอง ปราศจากลมแตชนทีเ่ขาออก ควรเปนที่ประกอบกิจ 
ของผูตองการที่สงัด และควรเปนที่หลีกเรน อยูตามสมณวิสัย 
ผิฉะนั้น เราพึงถวายสวนเวฬุวัน แกภิกษุสงฆ มีพระพุทธเจา
เปนประมุข ดังนี้...” 

หลังจากที่พระเจาพิมพิสาร ทรงถวายสวนเวฬุวัน ใหเปนวัด
แหงแรก ในพระพุทธศาสนาแลว หลังจากนั้น คติการสรางวัด ถวายใน
พระพุทธศาสนา ก็แพรหลาย โดยมีอุบาสกอุบาสิกา และผูมีศรัทธา
ในพระรัตนตรัย ไดสรางถวายอีกหลายวัด เชน อนาถบิณฑิกเศรษฐี ถวาย
วดัเชตวนั นางวิสาขา ถวายวดับพุพาราม นางอัมพปาลี ถวายวดัอัมพปาลี 

 ๑๐๒ พระวินัยปฏก มหาวรรค ภาค ๑ หนา ๖๙.

๑๑๔



 ๑๐๓ พระสุตตันตปฎก สังยุตตนิกาย สคาถวรรค ภาค ๑ เลม ๒ หนา ๘๐.
 ๑๐๔ กามคุณ หมายถึง สิ่งที่ทําใหเกิดความนาใคร นาปรารถนา นาพึงพอใจ ๕ อยาง 
ไดแก รปู เสยีง กลิน่ รส และ โผฏฐัพพะ (การสัมผสัทางกาย) ซึง่ลวนแลวแตพาใจใหเกดิความ
กําหนัดยินดี

โฆสกเศรษฐี ถวายวัดโฆสิตาราม หมอชีวกโกมารภัจจ ถวายวัดอัมพวัน 
เปนตน ซึ่งวัดเหลานี้ ก็มีลักษณะเงียบสงบ ไมถูกรบกวน ดวยเสียงอึกทึก
ตางๆ เหมาะสําหรับสมณวิสัย ที่จะประพฤติปฏิบัติธรรม ดังนั้น กลอง
จึงไมไดถูกนํามาประดิษฐานในวัดในยุคพุทธกาล เพราะไมมีความจําเปน
ตองประโคม อีกทั้งเครื่องดนตรี ยังถือเปนอุปสรรคตอการปฏิบัติธรรม
ขั้นสูงอีกดวย ดังความปรากฏในพระไตรปฎก ที่กลาวถึงพระยามาร 
เมื่อจะมารบกวนจิต ของผูปฏิบัติธรรมขั้นสูง ก็มักจะชักชวนใหเลนดนตรี
อยูเสมอ ดงัเชนวชิยาสตูร

๑๐๓
 กลาวถงึ ภกิษณุชีือ่วาวชิยา ซึง่นัง่เจริญสมาธิ

อยูใตตนไมแหงหนึง่ ขณะนัน้ พระยามารมคีวามตองการ ทีจ่ะรบกวนจิตใจ
ของภิกษุณี ใหออกจากสมาธิ จึงเขาไปหา แลวกลาวชักชวนใหมารื่นเริง 
ดวยเสียงดนตรี ๕ ประเภท (ปญจดุริยางค) ดังความตอนหนึ่ง พระยามาร
กลาวชักชวนภิกษุณีวา 

“...เธอยงัเปนสาว มรีปูงาม และฉนักย็งัเปนหนุมแนน มาเถดินาง 
เรามาอภิรมยกันดวยดนตรีมีองคหา...” 

 เมือ่ภกิษณุวีชิยา ไดฟงถอยคํานัน้แลว กม็สีตริูทนัวา เปนเสยีงของ
พระยามาร ที่มารบกวนการปฏิบัติธรรม จึงกลาวปฏิเสธ จนพระยามาร
พายหนีไป 
 จากเนื้อหาของวิชยาสูตรนี้ แสดงใหเห็นวา เสียงดนตรีมีกลอง
เปนตน แมจะใหความบันเทิงใจ แตในทางตรงกันขาม เสียงดนตรี ก็ยังถือ
เปนอปุสรรคตอการปฏิบตัธิรรมขั้นสงู ของผูตองการออกจากกามคุณ

๑๐๔
 

เพราะเสียงดนตรี มีผลทําใหจิตใจเกิดความมัวเมา ลุมหลง และมีอารมณ
ออนไหวงาย ซึ่งโทษของดนตรี ลักษณะเชนนี้ นอกจากองคสมเด็จพระ
สัมมาสัมพุทธเจาแลว ก็ยากที่จะหาใคร มีสติรูทัน และมองเห็นโทษของ
ดนตรไีด เพราะตางกเ็ปนปถุชุน ทีย่งัของเกี่ยวกบักามคุณอยู ดงัอรรถกถา
อนุรุทธสูตรกลาวถึงคุณลักษณะของดนตรีวา 

๑๑๕



“...บทวา ปฺจงคฺกิสฺส ความวา ดนตรีประกอบดวยองค ๕ เหลานี ้
คือ อาตตะ ๑ วิตตะ ๑ อาตตะวิตตะ ๑ สุสิระ ๑ ฆนะ ๑ บรรดา
เครื่องดนตรีเหลานั้น ดนตรีที่หุมหนังหนาเดียวในจําพวกกลอง
เปนตน ทีหุ่มหนงัชือ่วา อาตตะ. ดนตรทีีหุ่มหนงัสองดานชือ่วา วติ
ตะ. ดนตรีทีหุ่มหนังทั้งหมดชื่อวา อาตตะวิตตะ. ดนตรีมปีเปนตน
ชื่อวา สุสิระ. ดนตรีมีฉาบ เปนตน ชื่อวา ฆนะ 

บทวา สวุนิตีสสฺ ไดแก ทีบ่รรเลงดแีลวเพือ่ใหรูวาขึน้พอดแีลว 
บทวา กุสเลหิ สุสมนฺนาหตสฺส ไดแก ที่นักดนตรีผูฉลาด
 เชี่ยวชาญบรรเลงแลว 
บทวา วคฺคู ไดแก ไพเราะ คือเพราะดี
บทวา รชนีโย แปลวา สามารถทําใหเกิดรัก. 
บทวา กมนีโย แปลวา ชวนใหนาใคร. 
ปาฐะวา ขมนีโย ดังนี้ก็มี. อธิบายวาเมื่อคนฟงตลอดวัน
 ก็ชอบใจ ไมเบื่อ. 
บทวา รมณีโย ไดแก ทําใหเกิดความมัวเมาดวยมานะ
 และมัวเมาในบุรุษ…” 

ดวยเหตุนีเ้อง องคสมเด็จพระสัมมาสัมพทุธเจา จงึทรงบัญญตัศิลี 
สําหรับเปนขอปฏิบัต ิของผูประพฤติธรรมขั้นสูง นับตั้งแตศีล ๘ (สําหรับ
อุบาสก-อุบาสิกา ผูถืออุโบสถศีล) ศีล ๑๐ (สําหรับสามเณร) ศีล ๒๒๗ 
(สําหรับพระภิกษุ) และศีล ๓๑๑ (สําหรับภิกษุณี) ไมใหยุงเกี่ยวกับดนตรี 
การขบัรอง และการฟอนราํทกุชนดิ เพือ่ควบคมุจติ ไมใหเกดิความฟุงซาน 
และกําหนัดยินดี ยกเวนศีล ๕ ซึ่งเปนขอปฏิบัติสําหรับผูครองเรือนทั่วไป
เทานัน้ ทีไ่มมขีอบญัญตัดิงักลาว เนือ่งจากเปนผูครองเรือน ทีย่งัเกี่ยวของ
กบักามคุณอยู 

สามัญญผลสูตร
๑๐๕

 กลาวถึงพระพุทธเจา ตรัสแสดงถึงศีล
ของภิกษุ ใหพระเจาอชาตศัตรูฟง ตอนหนึ่งของจุลศีล และมัชฌิมศีล 
ทรงตรัสวา ภิกษุผูถึงพรอมดวยศีล เพราะเวนจากการดู การเลนดนตรี 
ซึ่งเปนอุปสรรคตอการปฏิบัติธรรม ดังความในจุลศีลวา 

 ๑๐๕ พระสุตตันตปฏก ทีฆนิกาย สีลขันธวรรค ภาค ๑ เลม ๑ หนา ๒๖๔ - ๒๖๕.

๑๑๖



“...เธอเวนขาดจากการฟอนรํา ขับรอง ประโคมดนตรี และดู
การเลนอันเปนขาศึกแกกุศล…” 

 สวนมัชฌิมศีล ทรงตรัสวา 

“...ภิกษุเวนขาดจากการดู การเลน อันเปนขาศึกแกกุศล เชน
อยางที่สมณพราหมณผูเจริญ บางจําพวก ฉันโภชนะ ที่เขาให
ดวยศรัทธา แลวยังขวนขวายดูการเลน อันเปนขาศึกแกกุศลเห็น
ปานนี้ คือการฟอน การขับรอง การประโคมมหรสพ มีการรํา
เปนตน การเลานิยาย การเลนปรบมือ การเลนปลุกผี การเลน
ตีกลอง ฉากภาพบานเมืองที่สวยงาม การเลนของคนจัณฑาล 
การเลนไมสูง การเลนหนาศพ ชนชาง ชนมา ชนกระบือ ชนโค 
ชนแพะชนแกะ ชนไก รบนกกระทา รํากระบี่กระบอง มวยชก 
มวยปล้ํา การรบ การตรวจพล การจัดกระบวนทัพ กองทัพ 
แมขอนี้ก็เปนศีลของเธอประการหนึ่ง...” 

พระวินัย กลาวถึง ภิกษุฉัพพัคคียกลุมหนึ่ง ซึ่งถือเปนภิกษุตน
บัญญัติ พากันไปดูงานมหรสพ บนยอดเขา ณ เมืองราชคฤห มีการ
ฟอนรํา การขับรอง และการประโคมดนตรี จนเปนเหตุใหชาวเมือง กลาว
ติเตียน ถึงความไมเหมาะ ความทราบถึงพระพุทธเจา ทรงสอบถามแลว 
ไดความจริงตามนั้น จึงติเตียนและบัญญัติพระวินัยวา

๑๐๖

“...ดูกอนภิกษุทั้งหลาย ภิกษุไมพึงไปดูการฟอนรํา การขับรอง 
หรือการประโคมดนตรี รูปใดไป ตองอาบัติทุกกฏ…” 

สวนศีลของภิกษุณี ก็มีพระบัญญัติลักษณะดังกลาวนี้เชนกัน 
เมื่อภิกษุณีกลุมหนึ่ง ไปชมงานมหรสพที่บนภูเขา เมืองราชคฤหเหมือน
กัน จนเปนที่ติเตียนของชาวเมือง และบรรดาภิกษุณีผูสันโดษ ทรงติเตียน
และ บัญญัติพระวินัย สําหรับภิกษุณีวา

๑๐๗

“…อนึง่ ภกิษณุใีด ไปดกูารฟอนราํก็ด ีการขบัรองกด็ ีการประโคม
ดนตรีก็ดี เปนปาจิตตีย...” 

 ๑๐๖ พระวินัยปฏก จุลวรรค ภาค ๒ หนา ๙.
 ๑๐๗ พระวินัยปฏก ภิกขุณีวิภังค หนา ๒๐๑.

๑๑๗



จากพระวินัยดังกลาวนี้ แมจะระบุแตเพียงการเขาไปดูเทานั้น 
ยังไมไดลงมือขับรอง ฟอนรําและประโคมดวยตนเอง ก็ทําใหภิกษุตอง
อาบัติทุกกฎ และภิกษุณีตองอาบัติปาจิตตียแลว ทั้งนี้พระอรรถกถาจารย
กลาวอธิบายเพิ่มเติมวา แมจะดูก็ดี ลงมือกระทําเองก็ดี หรือใหผูอื่น
กระทําก็ดี ก็ถือวา ขัดตอพระวินัยเชนกัน เพราะถือวา สิ่งเหลานี้ เปน
ขาศึกตอกุศล หรือเปนอุปสรรคตอการปฏิบัติธรรม ดังความตอนหนึ่งของ
อรรถกถา กลาววา 

“วินิจฉัยในคําวา น ภิกฺขเว นจฺจ วา เปนอาทิ พึงทราบดังนี้ เปน
ทุกกฎแกภิกษุผูไปเพื่อดูการฟอนอยางใดอยางหนึ่ง โดยที่สุดแม
การฟอนแหงนกยูง เมือ่ภิกษฟุอนแมเองก็ตาม ใหผูอืน่ฟอนก็ตาม 
เปนทกุกฏเหมือนกัน แมการขับอยางใดอยางหนึ่ง เปนการขับของ
คนฟอนก็ตาม เปนการขับที่ดี (คือเนื่องเฉพาะดวยอนิจจธรรม
เปนตน ) กต็าม โดยที่สดุ แมการขบัดวยฟอน กไ็มควร ภกิษคุดิวา 
เราจกัขับ แลวรองเสยีงเปลา ในสวนเบื้องตนเพลงขับ แมการรอง
เสยีงเปลานัน้ กไ็มควร เมื่อภกิษขุบัเองกต็าม ใหผูอืน่ขบักต็ามเปน
ทุกกฏเหมือนกัน แมการประโคมอยางใดอยางหนึ่ง ก็ไมควร...” 
สวนศีลหรือสิกขาบทของสามเณร พระพุทธเจาทรงบัญญัติไว

จํานวน ๑๐ ขอ โดยขอที่ ๗ ทรงบัญญัติวา
๑๐๘

 

“…เวนจากฟอนรํา ขับรอง ประโคมดนตรี และดูการเลนที่เปน
ขาศึก…” 

นอกจากนั้น พระอรรถกถาจารย ยังกลาวอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยว
กับเครื่องดนตรี มีกลองและพิณเปนตนถือเปนวัตถุอนามาส หรือวัตถุที่
ภิกษุไมควรจับตอง โดยอางอิงถึงอรรถกถาเกาแก ที่บันทึกคําอธิบาย
เนือ้ความในพระไตรปฎก ซึง่สบืทอดมาแตครัง้ที ่พระมหินทเถระ พรอมดวย
พระมหาเถระหลายรูป เดินทางจากอินเดีย หรือชมพูทวีป มาประดิษฐาน
พุทธศาสนาในลังกาทวีป หลังการสังคายนาครั้งที่ ๓ มาประกอบดวย 
โดยอรรถกถาเกาแกนี้ แตเดิมเปนภาษาบาลี ครั้นตอมาถูกแปลเปนภาษา

 ๑๐๘ พระวินัยปฏก มหาวรรค ภาค ๑ หนา ๑๗๔.

๑๑๘



สิงหล เพื่อใหงายตอการเผยแผใหแกชาวลังกา ซึ่งใชภาษาสิงหลในการ
สื่อสาร ตอมาประมาณ พ.ศ. ๑,๐๐๐ พระพุทธศาสนาในอินเดียเสื่อมลง 
แตยังมีพระไตรปฎกภาษาบาลีอยู สวนอรรถกถาภาษาบาลีไดสูญไป 
พระพุทธโฆสาจารยไดรบัมอบหมายจากพระเรวตเถระ ผูเปนพระอาจารย 
ใหเดินทางจากอินเดียมาสูลังกา เพื่อแปลอรรถกถา จากภาษาสิงหลเปน
ภาษามคธ (บาล)ี กลบัไปอนิเดยีอีกครัง้หนึง่ ภายหลัง อรรถกถาภาษาบาลี
ดังกลาว ไดแพรหลายไปยังประเทศตางๆ ซึ่งเปนที่เขาใจกันวา เมื่อพูด
ถึงอรรถกถาจะหมายถึงอรรถกถาภาษาบาลีรุนประมาณ พ.ศ. ๑,๐๐๐ 
ทีพ่ระพทุธโฆสาจารย แปลจากภาษาสงิหลเปนภาษาบาล ีแตโดยเนือ้หาแลว 
ก็คือสิ่งที่สืบมาแตเดิมนั่นเอง สวนอรรถกถาภาษาสิงหล ที่พระพุทธ
โฆสาจารย และพระอรรถกถาจารยรูปอื่น ในระยะเวลาใกลเคียงกัน 
ใชเปนหลัก และเปนแนวทางในการเรียบเรียงอรรถกถาภาษาบาลีขึ้นใหม
นัน้ ถอืเปนทีเ่ขาใจกนัเรยีกวา “โปราณัฏฐกถกา”

๑๐๙
 ซึง่มชีือ่ที่กลาวอางอิง 

ในอรรถกถาบาลีหลายแหง โดยเฉพาะมหาอัฏฐกถา มหาปจจรี กรุนที 
สังเขปฏฐกถา และอันธกัฏฐกถา ซึ่งคําอธิบายในอรรถกถา เกี่ยวกับ
เครือ่งดนตรมีกีลองและพณิเปนตน ถอืเปนวตัถุอนามาส มกีลาวอางองิไว
ในอรรถกถาเกาแก ภาษาสงิหล ๒ อรรถกถาดวยกัน กลาวคือ กุรุนที และ
มหาปจจรี ดังความตอนหนึ่งอรรถกถา กลาววา

๑๑๐
 

“...เครื่องดนตรี มีพิณและกลองเปนตน ที่ขึงดวยหนังเปน
อนามาส แตใน กรุนุท ีทานกลาววา ตวักลอง (หนงัชะเนาะขึน้กลอง) 
กด็ ีตวัพณิ (สายขึงพณิ) กด็ ีรางเปลากด็ ีหนงัเขาปดไวทีข่อบปากก็ด ี
คนัพณิกด็ ีเปนอนามาสแมทัง้สิน้ จะขึงเอง หรอืใหคนอื่นเขาขึงกด็ ี
จะประโคมเองหรือใหคนอื่นเขาประโคมก็ดี ไมไดทั้งนั้น แมเห็น
เครือ่งดนตรีทีพ่วกมนษุย กระทาํการบูชาแลวทิง้ไว ทีล่านพระเจดีย 
อยาทาํใหเคลื่อนที่เลย พงึกวาดไปในระหวางๆ แตใน มหาปจจรี 
ทานกลาววา ในเวลาเทหยากเยื่อ พึงนําไป โดยกําหนดวาเปน
หยากเยื่อแลววางไว ณ สวนขางหนึง่ ควรอยู แมจะรบัไว เพื่อใชเปน

 ๑๐๙ ดูรายละเอียดเพิ่มเติมคําวา “โปราณัฏฐกถา” ในพจนานุกรมพุทธศาสน ฉบับ
ประมวลศัพท หนา ๒๔๘.
 ๑๑๐ พระวินัยปฏก มหาวิภังค ภาค ๑ เลม ๑ และภาค ๒ เลม ๑ หนา ๑๖๙.

๑๑๙



มลูคาแหงสิง่ของกค็วร แตทีไ่ดมา เพือ่ตองการจะใชสอย จะถอืเอา 
เพื่อตองการทําใหเปนบริขารนั้นๆ โดยตั้งใจอยางนี้วา เราจักทํา
รางพิณ และหุนกลอง ใหเปนภาชนะใสไมสีฟน หนังจักทําใหเปน
ฝกมีด แลวกระทําตามที่ตั้งใจอยางนั้นๆ ควรอยู...” 
 
 วิถีการปฏิบัติธรรมของพระสงฆ เพื่อใหบรรลุพระนิพพาน 

อนัเปาหมายสงูสดุ ในพทุธศาสนาดงักลาว จะเหน็ไดวา ในสมยัพทุธกาลนัน้ 
กลองไมมีบทบาทเกี่ยวของ กับพระสงฆแตอยางใด ในทางตรงกันขาม 
กลองกลับเปนเครื่องดนตรี ที่ถือเปนอุปสรรค ตอการปฏิบัติธรรมขั้นสูง 
ดังนั้น ในพระไตรปฎก จึงไมปรากฏการนํากลองมาประดิษฐานที่วัด หรือ
พระสงฆไปเกีย่วของกับกลองแตอยางใด หากแตเปนสิ่งทีเ่กีย่วของเฉพาะ
ชาวเมืองโดยทั่วไปเทานั้น 

สวนบทบาทของกลอง ในการเปนอาณตัสิญัญาณ ในกิจกรรมของ
พระสงฆ ซึ่งมีการตีกลองเรียกประชุมสงฆ เพื่อชี้แจง และวินิจฉัยอธิกรณ 
ตลอดถงึการเปนอาณตัสิญัญาณแจงเตอืพระภิกษอุาคนัตกุะในการผกูสมีา
เปนตน ถือเปนบทบาทของกลอง ที่มีตอพุทธศาสนาในยุคหลังพุทธกาล 
เพราะเนื้อหาที่อางอิงถึงบทบาทของกลองดังกลาวนี้ ลวนแลวแตเปน
อรรถกถา ทีพ่ระอรรถกถาจารยอธิบายขยายความพระธรรมวนิยัใหชดัเจน
ยิ่งขึ้น ในยุคหลังนี่เอง ทั้งนี้สันนิษฐานวา กลองนาจะเริ่มเขามามีบทบาท
ตอวัด หรือกิจกรรมของพระสงฆ ในลังกาทวีปกอน เพราะเหตุการณที่
พระอรรถกถาจารย ยกขึ้นมาอธิบายพระวินัยนั้น เปนเหตุการณที่เกิดขึ้น
ในลังกาทวีป ดังปรากฏเหตุการณสําคัญ ทางพระพุทธศาสนา ที่กลาวถึง
พระพทุธโฆษาจารย เดินทางจากอนิเดยี มาสูลงักาทวปี เพือ่แปลอรรถกถา
จากภาษาสิงหลเปนภาษามคธ ดังนั้นอรรถกถาพระวินัยบางสวน 
จึงนําเหตุการณในลังกาทวีป มาประกอบการอธิบายดวย 

แตหากวเิคราะห ถงึใจความสาํคัญของบทบญัญตัใินพระวนิยัแลว 
จะเห็นวาพระสงฆ ไมอาจยุงเกี่ยวกับกลองได แมจะดูคนอื่นตีกลองก็ดี 
ตกีลองเองก็ด ีหรอืใหคนอื่นตกีลองก็ด ีถอืวาขัดตอพระวินยัทัง้สิ้น นอกจาก
นั้น พระอรรถกถาจารยรุนเกา ก็ยังอธิบายวา เครื่องดนตรีมีกลองเปนตน 
ถือเปนวัตถุอนามาส แตในอนุบัญญัติทุติยปาราชิก ซึ่งมีเนื้อหากลาวถึง 
พระสงฆใหคนอื่นตีกลองให และในอธิกรณเภท วัณณนาซึ่งกลาวถึง 

๑๒๐



พระสงฆตีกลองเอง เพื่อเรียกประชุมสงฆในการวินิจฉัยอธิกรณนั้น ถือวา
ขัดกับหลักพระวินัย และอรรถกถารุนเกา มีกุรุนทีเปนตน ที่กลาววา 
จะประโคมกลองเอง หรือใหคนอื่นเขาประโคมให ก็ไมไดทั้งนั้น 

การที่สันนิษฐานวา กลองนาจะเริ่มมีบทบาทตอวัด ในลังกา
ทวีปกอน โดยอางอิงขอมูล ที่ควรจะเปนไปได ในอรรถกถาดังกลาวแลว 
ยังพบหลักฐาน ในคัมภีรมหาวังสมาลินีวิลาสินีอีกคัมภีรหนึ่ง ซึ่งกลาว
อางอิงถึง ลังกาทวีปมีการตีกลอง เพื่อปาวประกาศเชิญชวนใหประชาชน 
มาฟงธรรมเทศนาทุกวันพระ หรือวันอุโบสถศีล โดยเนื้อหากลาวถึง 
ในรัชสมัยของพระเจาภาติกราช หรือพระเจาภาติกาภยะ กษัตริยแหงกรุง
อนุราธปุระ ลังกาทวีป ลําดับที่ ๓๐ (ประมาณ ค.ศ. ๓๘ หรือ พ.ศ. ๕๘๑) 
ทรงเปนกษัตริย ที่มีความเลื่อมใส ในพุทธศาสนาเปนอยางมาก ทรง
ทําบุญใหทาน รักษาศีล และเจริญจิตภาวนาอยางสม่ําเสมอ นอกจากนั้น 
ทรงใหการบรูณปฏสิงัขรณพทุธสถาน พรอมกบัสรางพระบลัลงักไว ๒ แหง 
คือบังลังกวางและบัลลังกสําหรับแสดงธรรมในมหาสถูป 

ครั้งหนึ่ง พระองคทรงพบกับพระอรหันตในมหาสถูป ที่พระเจา
ทุฏฐคามณีอภัย ทรงสรางไว แลวพระองคไดบูรณะขึ้นใหม ในครั้งนั้น 
ทรงเกิดความปติยินดีเปนอยางยิ่ง ที่ไดนมัสการพระอรหันตเหลานั้น
และไดเห็นภาพอันวิจิตรสวยงาม ของเครื่องสักการบูชาพระธาตุ ในพระ
มหาสถูป เมื่อเสด็จกลับมายังพระนคร ทรงรับสั่งใหวาดภาพเหลานั้น 
ลงในสมดุ และสรางมณฑปอยางสวยงาม ในทามกลางพระนคร พรอมกบั
รับสั่งใหตีกลองปาวประกาศไปทั่วพระนคร เชิญชวนใหประชาชน มาฟง
ธรรมทุกวันอุโบสถ ณ มณฑปที่ทรงสราง โดยพระองค เปนผูแสดง
พระธรรมเทศนา ดวยพระองคเอง ดงัความ ซึง่เปนภาษาบาลี บทที่ ๒๒ – ๓๓ 
ในคัมภีรมหาวังสมาลินีวิลาสินี กลาวถึง เรื่องของพระเจาภาติกะ 
แปลเปนภาษาไทยความวา

๑๑๑

“...ครั้นกลับมายัง พระราชมณเฑียรของพระองคแลว ก็ยังทรง
ดําริถึงเรื่องนั้น ในหองพระมหาเจดียวา พึงมีรูปตนโพธิ์เปนอาทิ 
และรูปภาพชนิดตางๆ ดังที่เขียนไว ณ ฝาผนังทั้งหลาย จึงรับสั่ง

 ๑๑๑  บาลี พุทธรักษา. มหาวังสมาลินีวิลาสินี : การสอบชําระเชิงวิเคราะหวรรณกรรม
พุทธศาสนาภาษาบาลีจากเอกสารตัวเขียนและแปลตนฉบับเปนภาษาไทย. (เชียงใหม : 
สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม. ๒๕๔๔) หนา ๑๘๔.

๑๒๑



ใหเขยีนรปูภาพชนดิตางๆ เชนเดยีวกบัดวยรปูเหลานัน้เหมอืนกนั 
โปรดใหจําลองไวในสมุด แลวตั้งไวในพระราชมณเฑียรของ
พระองค รับสั่งใหสรางมณฑปอันตกแตงงดงาม ในสถานที่กลาง
พระนคร มอีาสนะปูลาดไว ในที่นัน้ เพือ่อนุเคราะหประชาชน โปรด
ใหตีกลองปาวประกาศในพระนครทุกวันอุโบสถ อยางนี้วา 
“ผูเจรญิทัง้หลายจงประชมุกนั เพือ่ฟงธรรม ณ มณฑป” มนษุย
ทัง้หลายผูมมีอืเปลา พอไดยนิเสียงกลองก็ตกแตงดวยอลังการ 
ตามสตแิละกาํลัง และมขีองหอมดอกไม ตดิมอืไปประชมุกัน
ที่มณฑป ฝายพระราชา ก็สรงสนานพระวรกายแตเชาตรู ครั้น
ทรงนมัสการพระรัตนตรัยแลว ก็ทรงรับอุโบสถศีลดวยความ
เคารพ ครั้นเสวยพระกระยาหารเชาแลว ก็ตกแตงพระองคดวย
เครื่องอลังการ แตนั้นก็โปรดใหถือเอาสมุดที่เขียน (รูปจําลอง) 
เขาสูมณฑป ดวยบริวารมากมายแลวเสด็จเขาสูมณฑปนั้น 
พระราชานั้น ครั้นเสด็จเขาไปในมณฑปนั้น แลวก็ทรงขึ้น
ธรรมาสน ประทับนั่งบนธรรมาสนแลว โปรดใหแสดงสมุดภาพ 
สิ่งใดที่พระองคทอดพระเนตรเห็น ในหองบรรจุพระธาตุ ในพระ
มหาเจดีย ก็ไดทรงแสดงรูปตางๆ นั้นใหประชาชน ไดเห็นไวใน
สมุดภาพนั้น ทรงตรัสพระธรรมเทศนาแกชนเหลานั้น ครั้นทรง
แสดงธรรมตลอดวันทั้งสิ้น ในที่นั้นแลว อยางนี้...” 

จากเนื้อหาที่ปรากฏ ในคัมภีรมหาวังสมาลินีวิลาสินี ดังกลาวนี้ 
แสดงใหเห็นถึง บทบาทของกลองที่ใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ 
ประกาศเชิญชวน ใหประชาชนมาฟงธรรมเทศนา ทุกวันพระ หรือวัน
อุโบสถศีล โดยมีกษัตริย ซึ่งเปนผูปกครอง ที่ตั้งมั่นอยูในพุทธศาสนา 
เปนผูริเริ่ม และชักนําประชาชนใหเขามาฟงธรรมเทศนา ทุกวันพระ หรือ
วันอุโบสถศีล นับเปนหลักฐานอีกคัมภีรหนึ่ง ที่มีเนื้อหากลาวอางอิง
ถึงบทบาทของกลองที่มีตอพุทธศาสนาในลังกาทวีป ยุคหลังพุทธกาล 
ซึ่งบทบาทของกลองดังกลาวนี้ อาจจะเปนตนแบบ ที่พัฒนาการไปสูการ
ตีกลอง เพื่อเปนอาณัติสัญญาณบอกวันโกนและวันพระ ในยุคตอมา 
ก็เปนได 

๑๒๒



ตอนที่ ๓ 
การแพรกระจายของคติ

การสรางกลอง
จากพระไตรปฎกสูสังคม

ชาวพุทธในกลุมชาติพันธุไท

 หลงัจากองคสมเด็จพระสมัมาสมัพทุธเจาปรนิพิพานแลว พระสงฆ
สาวก และเหลาพทุธบริษทั ตางก็รวมใจกัน ธาํรงรักษาพระพุทธศาสนา ให
เจริญมั่นคง ดวยการสังคายนาพระธรรมวินัย และเผยแผพระพุทธศาสนา 
ไปยังดินแดนตางๆ ใหกวางขวางยิ่งขึ้น โดยเฉพาะการสังคายนาครั้งที่ ๓ 
หลังพุทธปรินิพพาน ๒๓๔ ป

๑๑๒
 พระโมคคัลลีบุตรติสสเถระ และพระเจา

อโศกมหาราช แหงเมืองปาฏลีบตุร ไดจดัสงสมณทูต ออกเผยแผพระพุทธ
ศาสนา ไปยงัดินแดนตางๆ จาํนวน ๙ สาย ในบรรดา ๙ สายนัน้ พระโสณ
เถระ และพระอุตตรเถระ ไดเผยแผมายังดินแดนสุวรรณภูมิ หรือเอเชีย
อาคเนยในปจจบุนั ซึง่ประกอบดวยดินแดนแถบประเทศประเทศไทย พมา 
มาเลเซีย อินโดนีเซีย เปนตน นักโบราณคดีไทย สวนมากใหความเห็นวา 
ศูนยกลางนาจะอยูที่จังหวัดนครปฐม เพราะพบเสมาธรรมจักร รวมสมัย
กบัพระเจาอโศกมหาราช จาํนวนมากในแถบบริเวณนี้ ครัน้ตอมาพระพุทธ
ศาสนาก็แพรหลายและเจริญรุงเรืองมากขึ้น 
 ดินแดนลุมแมน้ําโขง นับเปนถิ่นอาศัยของกลุมชาติพนัธุไทตางๆ 
ที่มีคติความเชื่อดั้งเดิม ที่หลากหลาย แตพระพุทธศาสนา ก็สามารถ
ประดิษฐานตั้งมั่น และหยั่งรากลึกลงสูจิตใจ ของผูคนในภูมิภาคแหงนี้ได

 ๑๑๒  สเุทพ พรมเลศิ, พระไตรปฎกศึกษา พมิพครัง้ที ่๒ (กรงุเทพฯ : ไทยรายวนัการพมิพ, 
๒๕๕๒) หนา ๙๓.

๑๒๓



เปนอยางดี เมื่อพุทธศาสนา มีอิทธิพลมากขึ้น จึงทําใหเกิดการสรางสรรค
ศิลปวัฒนธรรม ที่มีลักษณะผสมผสานระหวางคติทางพุทธศาสนา 
กับคติแบบพราหมณ และคติของทองถิ่นไดอยางลงตัว จนกลายเปนศิลป
วัฒนธรรมที่มีเอกลักษณโดดเดนในภูมิภาค แหงนี้

กลอง นับเปนวัฒนธรรมดานดนตรีชนิดหนึ่ง ที่ปรากฏในภูมิภาค
แหงนี้ โดยทั่วไป กลองมีรูปลักษณทรงกลม ทําดวยไมเนื้อแข็ง และหุม
ดวยหนังสัตว กลองบางชนิดหุมหนังดานเดียว กลองบางชนิดหุมหนัง
ทั้ง ๒ ดาน เมื่อตีหรือเคาะ ดวยมือหรือไม จะมีเสียงดังกังวานและไพเราะ 
ตามคุณลักษณะของวัสดุที่ทําและขนาดของกลองนั้นๆ สันนิษฐาน
เบื้องตนวา บรรดากลุมชาติพันธุไท (ไทลื้อ ไทยวน ไทเขิน ไทใหญ ไทยอง 
ฯลฯ) นาจะมกีลองใชอยูกอนแลว ดงัจะสงัเกตเหน็ไดจากคาํศพัทวา “กลอง” 
(อานวา “กอง”) ซึ่งเปนคําศัพทพื้นฐานดั้งเดิม มีใชอยางแพรหลายในกลุม
ชาติพันธุไท มีลักษณะเปนคําโดด ที่บัญญัติขึ้นใช ตามลักษณะของเสียง
ที่ปรากฏ หรือเลียนแบบธรรมชาติของเสียงกลอง แตอาจจะออกสําเนียง
แตกตางกัน ตามความนิยมของแตละทองถิ่นอยูบาง ครั้นเมื่อพระพุทธ
ศาสนา เผยแผเขามา จึงทําใหมีคําศัพทภาษาบาลีวา “เภรี” ขึ้นมาใชอีก
คําหนึ่ง และรับเอาคติการสรางกลอง ที่ปรากฏในพระไตรปฎก เขามา
ผสมผสาน จึงทําใหถือคติวา กลองเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ และเชื่อวา
มีวิญญาณเทพศักดิ์สิทธิ์ “ดุริยางคเทพ” หรือ วิญญาณของครูบาอาจารย
สถิตอยู ดังนั้น กลองในวัฒนธรรมกลุมชาติพันธไท จึงมีขอหาม และ
ขอปฏิบัติ ที่แตกตางจากวัฒนธรรมอื่น และนิยมใชประโคม ในงาน
บุญประเพณีทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ ดังจะเห็นไดจากวรรณกรรม
พุทธศาสนาทองถิ่น และวัดในกลุมชาติพันธุไท มักจะมีกลองขนาดใหญ
ปรากฏอยู โดยมีชื่อเรียกและมีบทบาท ตามแบบอยางกลองที่ปรากฏ
ในพระไตรปฎกวา “กลองชยั” “กลองมงัคละ” “กลองชยัมงัคละ และ “กลอง
นันทเภรี” เปนตน แตบางทองถิ่นอาจจะเรียก “กลองหลวง” ตามขนาด
ของรูปลักษณที่มีขนาดใหญ ซึ่งแสดงใหเห็นถึง ความสัมพันธของคติการ
สรางกลอง ในวัฒนธรรมกลุมชาติพันธุไทย กับคติทางพระพุทธศาสนา
ไดเปนอยางดี 

๑๒๔



 ๑๑๓ บุญชวย ศรีสวัสดิ์. ไทยสิบสองปนนา เลม ๑ (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพศยาม. 
๒๕๔๗). หนา ๑๓๓-๑๓๗.

คติการสรางกลองที่ปรากฏในวัฒนธรรมชาวไทลื้อ 
เมืองสิบสองพันนา

กลองชัยในชุมชนไทลื้อ เมอืงสิบสองพันนา ในเขตมณฑลยูนนาน 
สาธารณรัฐประชาชนจีน ในอดีต มักจะประดิษฐานอยูที่หอกลองภายใน
เวียง หรือคุมของเจาเมือบาง ประดิษฐานอยูในหอกลองภายในวัดบาง 
และทีต่ัง้อยูในหอกลองของชมุชนบาง โดยมบีทบาทสําคญัเปนเครือ่งบอก
อาณัติสัญญาณในชุมชน กลาวคือ

๑๑๓

๑. กลองชัย ที่ประดิษฐานอยูที่หอกลอง ภายในเวียง หรือคุม
ของพระเจาแผนดนิ และเจาเมือง มรีปูลกัษณเปนกลองขนาดใหญใบเดยีว 
สาํหรบัใชเปนเครือ่งบอกอาณตัสิญัญาณใหเหลาเจาเมอืง หรอืทาวพระญา 
มาประชุมกัน หรือแจงเหตุการณสําคัญใหชาวบานทราบ แตถามีผูไดรับ
ความเดือดรอน ก็สามารถมาตีกลองรองทุกขได

๒. กลองชัย ที่ประดิษฐานอยูในหอกลองภายในวัด ประกอบ
ดวยกลองใบใหญ ๑ ใบ และกลองใบเล็ก ขนาดลดหลั่นกัน ๓ ใบ เรียงอยู
ทางซายมือของผูตี สําหรับใชตีในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา เชน 
วันพระ งานเขาพรรษา ออกพรรษา เปนตน เพื่อเชิญชวนใหประชาชนมา
รวมทําบุญ นอกจากนั้น ยังใชตี เพื่อเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณแจง
เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นแกชุมชน เชน เหตุการณผูรายลักขโมย โจรปลน
สะดม หรือไฟไหม เปนตน 

๓. กลองที่ประดิษฐาน อยูในหอกลองประจําหมูบาน ถือเปน
กลองสําหรับใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในชุมชน หมูบานบางแหง
มีกลองประดิษฐานอยู แตบางหมูบานไมมี แตก็ใชกลองในวัดแทน 
แตในบานของพระญาบวก พระญาโหสิบ (กาํนนั) หรอืพอเมิงบาน นายบาน 
(ผูใหญบาน) ก็จะมี “กะลก” หรือไมเกราะ สําหรับใชตีเปนเครื่องบอก
อาณัติสัญญาณในชุมชน เมื่อเกิดเหตุการณสําคัญตางๆ 
 จากบทบาทของกลองชัยในชุมชนไทลื้อที่กลาวมา จะเห็นไดวา 
กลองชัยมคีวามสัมพนัธกบังานบญุประเพณีทางพุทธศาสนา และการเมือง

๑๒๕



 ๑๑๔ เจรญิ มาลาโรจน, วเิคราะหวรรณกรรมไทยลื้อเรือ่งคําขบัลงักาสิบหวั, (วทิยานิพนธ
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต. มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๙) หนา ๑๙๙.

การปกครอง โดยเฉพาะการตีกลองเพื่อบอกอาณัติสัญญาณในการแจง
ขาวสาร หรือเหตุการณสําคัญภายในชุมชน 

กลองชยัในวฒันธรรมของชาวไทลือ้ ไดรบัคตมิาจากพระไตรปฎก
เชนกัน โดยมีหลักฐานทางวรรณกรรมทองถิ่น ที่ถูกสรางสรรคขึ้น เพื่อใช
เปนสื่อในการอบรมสั่งสอน และใหความบันเทิงใจ แกคนในสังคม 
ซึง่แฝงคตเิกีย่วกบักําเนดิของกลองทีม่พีลานภุาพศกัดิส์ทิธิเ์อาไว กลาวคอื 
วรรณกรรมเรื่อง “ลังกาสิบหัว” หรือออกสําเนียงทองถิ่นไทลื้อวา “ลังกา
สิบโห” นับเปนวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ที่ชาวไทลื้อใหความนิยมมาก
เรื่องหนึ่ง 

วรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่นไทลื้อเรื่อง “ลังกาสิบโห” ของ
ชาวสิบสองพันนา มีโครงเรื่องหลักที่ไดรับอิทธิพลมาจากเรื่องรามเกียรติ์ 
อนัเปนมหากาพยรามายณะของอนิเดีย แตมกีารปรับเนื้อหา ใหเปนชาดก
ทองถิ่น เนือ้หาสวนใหญ จงึสะทอนใหเหน็ถงึ โลกทัศน คานยิม และสภาพ
สังคมวัฒนธรรมของชาวไทลื้อในดานตางๆ ซึ่งเนื้อหาสวนหนึ่ง ไดแฝง
คติการสรางกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ จากสุวรรณกักกฏชาดกเอาไว 
แสดงใหเห็นถึง การแพรกระจายของคติการสรางกลองจากพระไตรปฎก
สูสงัคมไทลือ้ดวยเชนกนั โดยเนื้อหาของลังกาสิบโหดังกลาว

๑๑๔
 อางองิถึง

เจาลํามาโพธิสัตว ออกรบกับภุมมะจัก ซึ่งจับนางสีดาผูเปนภรรยาไปไวที่
เมืองลงักา เจาลาํมาจงึออกรบกบัภุมมะจกั โดยมทีหารเอกคูใจเปนลงิเผอืก
ชื่ออนุมอน คอยชวยเหลือในการรบอยูตลอด ตอนหนึ่ง เจาลํามาสั่งให
อนุมอนสรางสะพาน เพื่อใชเปนเสนทางขามทะเลไปยังเมืองลังกา แตอนุ
มอนพยายามสรางอยูถงึ ๓ ครัง้ กไ็มสาํเร็จ จงึเขาไปทูลถามพระอินทร จน
ทราบวา ที่ฐานสะพานใตพื้นน้ํานั้น มีปูยักษอาศัยอยูตัวหนึ่ง คอยทําลาย
ฐานสะพานใหเสียหาย อนุมอนจึงดําน้ําลงไปแลวจับปูยักษขึ้นมา เจาลํา
มาโพธิสัตว จึงสั่งใหหักกามปูออกทั้ง ๒ ขางแลวปลอยไป โดยกามปูขาง
หนึ่งนั้น นําไปสรางเปนกลองใบหนึ่ง แลวเอาไปถวายแกพระอินทร เมื่อ
พระอินทรตีกลองใบนี้แลว เสียงของกลองมีพลานุภาพ สามารถทําใหไก
ที่อยูบนพื้นโลก เกิดความตื่นตระหนกตกใจกลัว สงเสียงขันดังลั่นไปทั่ว 

๑๒๖



 เนื้อหาของลังกาสิบโหดังกลาว ผูแตงนําเอาอนุภาคซึ่งเปนคติ
สําคัญ หรือเนื้อหาบางสวนของสุวรรณกักกฏชาดกมาผสมในเนื้อเรื่อง 
กลาวคือ เนื้อหาเดิมของสุวรรณกักกฎชาดก กลาวถึง พระโพธิสัตวกําเนิด
เปนชาง แลวทาํลายปทูองในหนองน้าํใหญ จนกามปทูัง้ ๒ ขางหลดุกระเด็น
ออกจากกัน โดยกามปขูางหนึ่ง ลอยไปสูกลางมหาสมุทร เมือ่เหลาอสูรมา
พบเขา จึงนําไปสรางกลองอาลัมพระ สําหรับใชตีเพื่อเปนอาณัติสัญญาณ
รบกบัเทวราช จนเมื่ออสรูพายแพแลวทิง้กลองใบนีไ้ว ทาวสกักเทวราชหรอื
พระอนิทร จงึยดึกลองอาลมัพระไว แลวนาํไปเกบ็ไวบนสวรรคชัน้ดาวดงึส 
กลองใบนี้มีพลานุภาพมาก โบราณจารยบางทานจึงกลาววา เสียงฟารอง
ทั่วทองฟานั้นแทจริงแลว ก็คือเสียงกลองอาลัมพระของพระอินทรนั่นเอง 

วรรณกรรมเรือ่งลงักาสบิโหของชาวไทลือ้ เมอืงสิบสองพันนานี ้ยงั
มโีครงเรือ่งคลายกบัเรือ่งพรหมจกัรและเรือ่งหรมาน ซึง่เปนวรรณกรรมพทุธ
ศาสนาทองถิ่นลานนาดวย แตเมื่อตรวจสอบเนื้อหาแลว ก็ไมพบอนุภาค
ของสุวรรณกักกฎชาดกแทรกอยูแตอยางใด 

๑๒๗



คติการสรางกลองที่ปรากฏในวัฒนธรรม
ชาวไทเขิน เมืองเชียงตุง

เมืองเชียงตุง ประเทศสหภาพพมา ประกอบดวยกลุมชาติพันธุ 
ที่หลากหลาย เชน ไทเขิน ไทดอย (ลัวะ) ไทใหญ แอน ปะหลอง (อาระ
อั้ง) เปนตน แตสวนใหญเปนกลุมชาติพันธุไทเขิน เมืองเชียงตุงมีกลองรูป
ลกัษณขนาดใหญใบเดยีว สาํหรับใชเครือ่งบอกอาณตัสิญัญาณในการเมอืง
การปกครอง และเปนเครื่องดนตรีในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา 
มีชื่อเรียกหลายชื่อ ไดแก “กลองชัย” “กลองมังคละ” “กลองชัยมังคละ” 
และ “กลองนันทเภรี” แตบางทีก็เรียก “กลองหลวง” ก็มี 

ชาวไทดอยหรือชาวลัวะ บานแงดและบานแสน ซึ่งเปนกลุม
ชาติพันธุไทเดิม ที่อาศัยอยูบนยอดเขาทางตอนเหนือ ของเมืองเชียงตุง 
เรยีกตนเองวา “ไตหลอย” (ไทดอย) บางครั้งกเ็รยีกตนเองวา “ตาํมลิะ” (ทมั
มิละ) ซึ่งเชื่อวา บรรพบุรุษของตนเอง คือชาวทัมมิละ ที่มีประวัติศาสตร
เกี่ยวของกับพระญามังราย 

วิหารวัดบานแงดในชุมชนของชาวลัวะที่มีศิลปกรรมงดงาม

๑๒๘



ชาวลัวะนับถอืพทุธศาสนา ผสมผสานกับคตคิวามเชื่อดัง้เดิม มวีดั
ประจําหมูบาน ซึ่งตั้งอยูบนเนินเขาสรางดวยศิลปกรรมที่งดงาม ภายใน
วหิารของวดับานแงด และอาคารเอนกประสงค ทีต่อเตมิออกจากดานขาง
วหิารของวัดบานแสน มกีลองขนาดใหญประดิษฐานอยู นยิมใชตใีนงานบุญ
ประเพณีทางพุทธศาสนาโดยเฉพาะพิธีเทศนาธรรม เพื่อบอกกลาวเหลา
เทพยดาใหรับรู และรวมอนุโมทนาในการทําบุญแตละครั้ง และใชตีเปน
เครื่องบอกอาณัติสัญญาณในชุมชน นิยมเรียกวา “กลองมังคละ” 

กลองมังคละ หรือ กลองหลวง ประดิษฐานภายในวิหารของวัดบานแงด

สวนชาวไทเขิน ซึ่งถือเปนชาติพันธุกลุมใหญ ของเมืองเชียงตุง 
มีกลองชนิดเดียวกันนี้ ใชในกิจกรรมตางๆ ทั้งการเมืองการปกครอง และ
งานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา ในอดีตกลองชนิดนี้ ประดิษฐานอยูที่
หอกลอง ภายในบรเิวณหอคาํ ซึง่เปนสถานทีป่ระทบัของเจาฟา ผูปกครอง
เมืองเชียงตุง สําหรับใชตีเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในบานเมือง 
มีการเรียกประชุมและแจงเหตุการณตางๆ เปนตน นอกจากนั้น ยังใช
สาํหรบัประโคม เพือ่สรางความบันเทงิใจในโอกาสตางๆ อกีดวย ดงัปรากฏ

๑๒๙



ในประเพณสีมมาคารวะเจาฟาเมอืงเชยีงตงุ
๑๑๕

 ซึง่แตละป มกีารประกอบ
พธิสีมมาคารวะเจาฟาถงึ ๓ ครัง้ ไดแก ชวงเขาพรรษา ชวงออกพรรษา และ
ชวงสงัขานตปใหม (สงกรานต) โดยประเพณีสมมาคารวะเจาฟานัน้ จดัใหมี
การตีกลองหลวงประกอบการฟอนหางนกยูง ซึ่งถือเปนศิลปะการฟอนรํา
ชั้นสูง ในราชสํานักของเมืองเชียงตุง เพื่อถวายพระเกยีรติแดเจาฟา และ
ใหการตอนรับบรรดาเจาเมือง ทาวพระญา ขุนแสน และหัวรอย พรอมทั้ง
เสนาอาํมาตย ทีอ่ยูตามหวัเมอืงตางๆ ทีน่าํเครือ่งสมมาคารวะ และเครือ่ง
บรรณาการมาถวาย ตามฐานันดรศักดิ์ประกอบดวย

 
เจาเมือง มีเครื่องสมมาคารวะประกอบดวย ตนดอกเงิน

 ใบใหญ ๑ ดอก เทียนขี้ผึ้ง ๑ เลม 
ทาวพระญา มเีครือ่งสมมาคารวะประกอบดวย ตนดอกผึง้ 

 ๑ ดอก เทียนเลมใหญ ๑ เลม 
ขุนแสนและหัวรอย มเีครือ่งสมมาคารวะประกอบดวย เทียนขีผ้ึง้

 เลมใหญ ๑ เลม เลมเล็ก ๔ คู

 ๑๑๕ เอกสารประกอบการสอนของพระแสงสี สุจิณฺโณ ครูสอนพระปริยัติธรรมวัดหัว
ขวง เมืองเชียงตุง พรรษา ๑๖ อายุ ๓๖

เจาฟาชายหลวง กษัตริยองคสุดทายแหงเมืองเชียงตุง
ประทับนั่งบนแทนแกวจําลองซึ่งประดิษฐานอยูที่หนาราชบัลลังก

๑๓๐



เจาเมือง ทาวพระญา ขุนแสน และหัวรอย
พรอมดวยเครื่องสมมาคารวะ

ลีลาการฟอนหางนกยูงหรือฟอนแพน

๑๓๑



เมื่อเจาฟาผูที่ผานพิธีรดน้ํามุรธาภิเษกแลว เสด็จออกมาสู
ทองพระโรง จะประทับนั่งบนราชบัลลังก (แทนแกวปลลังการ) แตถาหาก
เจาฟาองคใด ยังไมไดผานพิธีรดน้ํามุรธาภิเษก จะไมประทับนั่งบน
ราชบัลลงัก หากแตจะประทับนัง่บนแทนแกวจําลอง ซึง่ตัง้ไวขางหนาแทน
ราชบัลลังกแทน จากนั้นบรรดาเจาเมือง ทาวพระญา ขุนแสน และหัวรอย
ถวายความเคารพ แลวบรรดาชางฟอน ซึ่งเปนหนุมสาว ๔ คนออกมา
รายรํา “ฟอนหางนกยูง” หรือ “ฟอนนกยูงคํา” หรือบางทีก็เรียกวา 
“การฟอนแพน” โดยชางฟอนหนุมสาวเหลานี้ จะไดรับการแตงตั้งจาก
ขุนเหนือสนาม ประกอบดวย หนุมสาวบานซาวแปด ๒ คน และหนุมสาว
บานเชียงขุม ๒ คน ชางฟอนเหลานี้ จะไมมีคาตอบแทนให แตจะไดรับ
การคุมครอง ไมใหถูกเกณฑไปเปนแรงงานใดๆ การฟอนหางนกยูงนั้น 
จะนาํหางนกยงู ยาวประมาณ ๓ ศอก มดัรวมกนัใหแนน มขีนาดเทากาํมอื
แลวฟอนดวยกระบวนทา ตามเสียงกลองหลวง ที่ประโคมอยูเหนือสนาม 
ซึ่งมีผูรับผิดชอบการประโคม ๓ คน แตละคนทําหนาที่ดังนี้ 

๑. พระญากางนอย ตีกลองดานหนา ดวยไมคอน ๒ อัน 
๒. พระญาเชม ตีกลองดานหลัง ดวยไมแสะ (ไมตาบ) 
๓. พระญาคา ตีฆองใหจังหวะ ในการประสมวง 

ดังความตอนหนึ่ง ในเอกสารประกอบการสอนของพระแสงสี 
สจุิณฺโณ ครูสอนพระปริยัติธรรมวัดหัวขวง เมืองเชียงตุง กลาววา

“...วิธีลายฟอน หางนกยูงนั้น ไดฟอนแอนลีลา ตามเสียงไห (ตี) 
กลองหลวง กลองหลวงลกูนี ้หอยไวทีเ่หนอืสนามชัน้สอง เรยีกวา 
“กลองหลวงเคาสนาม” เอาใชไหเมื่อมีการงานอันสําคัญ ผูตก
หนาทีไ่หกลองหลวง เมื่อฟอนแพนมีสามคนคือ พระญากางนอย
พระญาเชม และพระญาคา วิธีไหกลองหลวงมีดังนี้ 
 พระยากางนอยไหหนา ๑ เอาคอนตีสองมือ จักมีเสียง
ดงัทึ้งๆ และตีทางดานขางจกัมโีทกๆ พระยาเชมตีกลองหนาสอง 
เอาไมตาบตี จักมีเสียงดังปะๆ และพระยาคา ไหมองทวน จักมี

๑๓๒



เสียงดังบุยๆ เวลาเมือไหเขากัน (ประสมวง) จักมีเสียงดังทึ้งๆ 
โทกๆ ปะทึ้งปะทึงโทก ปะทึ้งโทกทึงปะ มุย อี้แล...”

 
เมือ่การฟอนหางนกยงูจบลง เจาเมอืงแตละเมอืง กจ็ะทลูปรกึษา

เรื่องราวเหตุการณบานเมืองเสร็จแลวพระญาเชียงแสน ซึ่งเปนผูมียศศักดิ์
สูงกวา ถือขันเขาตอกดอกไมลําเทียน กลาวคําสมมาคารวะ และถวาย
พระพร จากนั้นเจาฟาจะกลาวใหพรตอบ เปนเสร็จพิธีสมมาคารวะ 
เจาฟาแหงเมืองเชียงตุง 

สวนประเพณีของชาวเมืองเชียงตุง ที่มีการนํากลองชัย ซึ่งถือ
เปนกลองศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมือง มาประโคมเพื่อความสิริมงคล ไดแก 
ประเพณสีงัขานตปใหม (สงกรานต) ซึง่จะมชีาวเชยีงตงุทกุเผาทุกชาตพินัธุ 
มารวมพิธีจํานวนมาก โดยเรียกพิธีตีกลองในวันสังขานตปใหมนี้วา 
“พิธีแกนกลอง” หรือ “พิธีแขวนกลอง” (ขว เปนคําควบกล้ํา ชาวเชียงตุง
ออกเสียงเปน ก) ซึ่งจัดขึ้นในวันสังขานตลอง ที่บริเวณกาดเกา (ตลาดเกา) 
ขางวัดเชียงจันทร เมืองเชียงตุง 

ตามประวัติพิธีแกนกลองกลาววา เมื่อประมาณ พ.ศ. ๑๗๗๘ 
พระญาแกวมธุเจาฟา แหงเมืองเชียงตุงมีความศรทัธาเลือ่มใส ในพระพทุธ
ศาสนา เปนอยางมาก จงึไดอญัเชิญพระพุทธศาสนาจากลานนา (เชยีงใหม) 
มาเผยแผในเมืองเชียงตุง ครั้นตอมาเกิดไฟไหมที่หวยปูน เปนเวลาหลาย
วันติดตอกัน อีกทั้งฝนฟาก็ไมตกตามฤดูกาล บานเมืองจึงเกิดความแหง
แลง ประชาชนอดอยากเปนจํานวนมาก พระญาแกวมธุ จึงใหหมอโหรา
ตรวจดูดวงชะตาบานเมือง จนรูวา เมืองเชียงตุงนี้เปนเมืองนามจันทร 
เมื่อวันสังขานตปใหมเวียนมาถึง จึงประกอบพิธีสังเวยขุนสังขานต โดย
มีการปนรูปกบขึ้นตัวหนึ่ง ซึ่งปากกบนั้น คาบรูปพระจันทร ๑ ดวง และ
กอเจดียทรายที่ริมฝงแมน้ําเขิน ณ บริเวณที่เรียกวา “รองกบ” แลวให
มีการแหขุนสังขานต เปนสิ่งสักการบูชาพรอมกับแหกลองชัยไปที่นั่น 
กลาวกันวา เจาฟาไดมอบหมายหนาที่ ในการตีกลองชัยนั้น ใหแก
ชาวไทดอยหรือชาวลัวะ ซึ่งอาศัยอยูที่บานสิบหายางเงิน เมืองยาง 
โดยใหแตงกายดวยเสื้อสแีดง พนัศีรษะดวยผาขาว เมือ่ขบวนแหขนุสงัขานต 
และกลองชัย ไปถึงบริเวณรองกบแลว อาจารยหรือมัคคนายก ทําพิธี

๑๓๓



สวดมนตและโอกาสเทวดา เสร็จแลวเอารูปปนกบ และขุนสังขานตนั้น 
ไหลลอยไปตามแมน้ําเขินทั้งหมด เชื่อวาเปนการประกอบพิธีกรรมเพื่อสง
สทัสญัญาณไปถงึพระอนิทร และเหลาเทพยดาใหรบัรู และรวมอนโุมทนา 
ในการทาํบญุสรางกศุล ในโอกาสขึน้ตนปใหมของชาวเชยีงตงุ เปนการขอพร
ใหบานเมือง เกิดความสงบสุข และฝนฟาตกตองตามฤดูกาล สาเหตุที่ให
ชาวไทดอย หรือชาวลัวะเปนผูตีกลองชัยนั้น เชื่อกันวา ในสมัยกอนนั้น 
เกิดเหตุการณฝนแลง หมอโหราถวายคําแนะนํา ใหเอาชาวไทดอยมา
ตีกลองชัย แลวสงรูปขุนสังขานต จึงจะทําใหฝนฟาตกตองตามฤดูกาล 
อีกสวนหนึ่งเชื่อวา ชาวไทดอยสืบเชื้อสายมาจากชาวเมืองทัมมิละ 
ซึ่งถือเปนกลุมชนดั้งเดิมในดินแดนแหงนี้ 

การประกอบพิธแีกนกลองชัย ในประเพณีสงัขานตปใหม ประกอบ
ดวยอาจารย ๒ คน พรอมดวยชาวไทดอย นําขาวตอกดอกไมเทียน 
ไปอัญเชิญเอากลองชัย จากวัดเชียงจันทร มาประดิษฐานที่กลางกาดเกา
แลวทาํพธิทีกักลองชยั โดยมีอาจารยทัง้ ๒ คน เปนผูประกอบพธิ ีอาจารย
คนหนึ่ง เอาน้ําสมปอยพรมที่กลองชัย สวนอีกคนหนึ่ง เอาคีมคีบที่หูของ
กลองชัยไว แลวแบงหนาที่กัน เปนผูถามและผูตอบ ดังสํานวนการทัก
กลองดังนี้ 

 
ถาม : กลองนี้เปนกลองสัง ? มีหูมีตาหลายวาสันนี้
ตอบ : อันนี้เปนกลองงึน (เงิน) กลองคํา กลองแกว กลองแสง 
  กลองชัยมังคละ 
ถาม : พอตีกลองอันนี้แลว จักมีประโยชนอันใดชา ?
ตอบ :  กลองอันนี้เปนกลองโชค กลองชัย เมื่อตีแลวจักมีโชค
  มีชัย บานเมืองชุมเย็นเปนสุข น้ําฟาสายฝนก็ดี ไรนา
  ก็ดี หมากเขาเม็ดน้ํา หมากไมหัวมันก็จักมากพวง
  หลวงหลาย สัพพะภัย อันตรายก็บมาใกลไดแล
ถาม : กลองอันนี้จักสงไปที่หนใดนั้นชา ?
ตอบ : วันพูก (วันพรุงนี้) เวลาโมงเต็ม ๆ (บายโมง หรือ 
  ๑๓.๐๐ น.) จักสงจอมขุนสังขานตไปรองกบหนตก
  เชียงตุง เพื่อศีลปูชาและพลีกัมมหื้อบานเมืองชุมเย็น
  เปนสุขวาสันนี้แล 

๑๓๔



หลังจากเสร็จพิธีทักกลองชัยแลวก็ยกขึ้นสูคางกลอง จากนั้น
อาจารยกลาวคําโอกาสเทวดา ขุนอินทร และขุนพรหมแลวตีกลองชัย 
๗ ครั้งกอนเปนอันแรกพรอมกับกลาวคําอธิษฐานประกอบดังนี้

ตีครั้งที่ ๑ กลาววา ขอใหเจาเมอืงมเีขาของสมัปตต ิมยีศ มศีกัดิ ์
  มีอํานาจเต็มถวน
ตีครั้งที่ ๒ กลาววา ขอใหเจาเมืองมลีาภสกัการะ ราษฎรมคีวาม
  ชมชื่นยินดีนัก 
ตีครั้งที่ ๓ กลาววา ขอใหไมมีใครผูใดมาปองรายเจาเมือง 
  ขอใหเจาเมืองมีชัยชนะถึงรอยเอ็ดภาษา 
  (๑๐๑ เมือง) 
ตีครั้งที่ ๔ กลาววา ขอใหเจาเมืองมีชางมามากพวงหลวงหลาย 
  พอคานายขายกใ็หไหลหลัง่ถัง่เขามาในเมอืง 
ตีครั้งที่ ๕ กลาววา ขอให เจา เ มืองมีเขาของเ งินคํา มั่งคั่ ง
  ตลอดไป ขอใหเจาเมืองและราษฎรอยา
  ขุนของหมองใจกัน 
ตีครั้งที่ ๖ กลาววา ขอใหเสียงกลองดังทั่วเมือง ขอใหมีราษฎร
  คนเมืองมากพวงหลวงหลาย
ตีครั้งที่ ๗ กลาววา ขอใหชาวเชียงตุงและทุกคนอยูสุขสบาย
  กันทั่วหนา 

เมื่ออาจารยตีกลองชัยแลว ก็เชิญเจาฟา ผูปกครองมาตี ๓ 
หรือ ๗ ครั้ง ตามดวยบรรดาเสนาอํามาตยขาราชการ เจานาย โคปกะ 
คณะวัฒนธรรมพื้นเมืองเชียงตุง ตีคนละ ๒ ครั้ง ๓ ครั้ง เปนลําดับไป 
ตามคติชาวไทเขินถือวา การตีกลองชัย เสมือนหนึ่งเปนสื่อสัทสัญญาณ 
ใหพระอินทรรับรูวา ชาวไทเขินกําลังทําบุญกุศลครั้งใหญ เพื่อเฉลิมฉลอง
วันปใหม ขอใหพระอินทร อวยพรใหมีความสุขความเจริญตลอดไป 

เมื่อตีกลองจนครบถวนทุกคนแลว ก็มอบไมคอนตีกลอง ใหชาว
ไทดอย ผลดักนัตอียางตอเนื่อง ทัง้กลางวนั ทัง้กลางคนื จนกวาจะถงึเวลา
แหขุนสังขานต และกลองชัย ไปประกอบพิธี ที่บริเวณรองกบในวันรุงขึ้น 
ซึ่งเปนวันเนา (วันเนา) ตอไป 

๑๓๕



 กลองชัยในวัฒนธรรมเมืองเชียงตุง นอกจากจะใชเปนเครื่อง
บอกอาณัติสัญญาณ ในกิจการบานเมืองและประเพณีสังขานตปใหมแลว 
ยังใชเปนเครื่องดนตรีสําหรับประโคมในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา
อกีดวย โดยเฉพาะการทําบญุในวนัโกนวันพระ ทัง้ขางขึน้ขางแรม (เดอืนดบั 
เดือนเปง) ซึ่งแตละวัด จะมีกลองชัยขนาดใหญ หอยติดกับเพดาน
ในวิหาร หรือหอกลอง สาํหรบัประโคมเมื่อเสร็จพิธทีาํบญุแตครัง้ เพือ่เปน
อาณัติสัญญาณบอกกลาวขาวสาร การทําบุญสรางกุศล ใหเหลาเทพยดา
ไดรับรู และอนุโมทนาดวย 

วัดในเมืองเชียงตุง มีหลายรอยวัด หากแบงวัดออกตามฝายของ
คณะสงฆ จะประกอบดวยวัด ๓ ฝาย ไดแก วัดของพระสงฆฝายพื้นเมือง
หรือวัดไทเขิน วัดของฝายมานหรือวัดพมา และวัดของฝายไทหรือ
วดัไทใหญ แมจะเปนวดัในพทุธศาสนาเหมอืนกนั แตกม็คีวามแตกตางกนั
ในวถิปีฏบิตั ิซึง่ขึน้อยูกบัคตคิวามเชื่อและวัฒนธรรมของแตละฝาย ดงัเชน
วัฒนธรรมดานเครื่องดนตรีประจําวัด จากการสํารวจพบวา วัดของฝาย
พื้นเมืองหรือวัดไทเขิน นิยมสรางกลองขนาดใหญใบเดียว ประดิษฐาน
อยูภายในวหิาร หรอืระเบยีงรอบวหิาร เพือ่ใชประโคมในงานบญุประเพณี
ทางพุทธศาสนา และเปนอาณัตสิญัญาณในชุมชน โดยเรียกกลองใบนั้นวา 
กลองชัย บางแหงกเ็รยีกวา กลองมังคละ กลองชัยมงัคละ กลองนันทเภรี 
และกลองหลวง ซึ่งหมายถึงกลองใบเดียวกันหรือชนิดเดียวกันนี่เอง 
ในขณะที่วัดของไทใหญ นิยมใชกลองปูเจ และกลองมองเซิง สําหรับใช
ประโคมในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ

กลองชยั เริม่เขาสูวดัในเมอืงเชยีงตงุตัง้แตเมือ่ใด ยงัไมพบหลกัฐาน
ทางประวัติศาสตร ที่กลาวถึงไดอยางชัดเจน แตตํานานวัดปาแดง 
(เชียงตุง)

๑๑๖
 มีเนื้อหาที่กลาวถึงรัชสมัยพระญาสรีสุธัมมจุฬามณี เจาฟา

แหงเมืองเชียงตุง (ครองเมืองเชียงตุง พ.ศ. ๑๙๘๖) ทรงมีความศรัทธา 
และใหความอปุถมัภคณะสงฆฝายวดัปาแดง (ฝายสหีฬรตัตาราม) เนือ่งจาก
ทรงเลื่อมพระโสมจิตเถระ ลูกศิษยของพระญาณคัมภีร ที่สามารถกําจัด

 ๑๑๖ บําเพ็ญ ระวิน, ตํานานวัดปาแดง. เอกสารวิชาการรวมสมโภช ๗๐๐ ปเชียใหม 
อันดับ ๕, (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๘) หนา ๓๓.

๑๓๖



เปรตที่มารงัควานหอคําของพระองคไดสาํเรจ็ หลงัจากนั้นพระองคกใ็หการ
อุปถัมภคณะสงฆฝายวัดปาแดงมาโดยตลอด จนวัดปาแดงกลายเปนวัด
สําคัญ และเปนศูนยกลางการเผยแผพระพุทธศาสนาฝายลังกาวงศใหม 
หรือฝายสีหฬรัตตารามไปอยางกวางขวาง ความตอนหนึ่งของตํานาน
วดัปาแดง (เชยีงตุง) กลาวอางอิงวา พระองคทรงมรีาชอาชญาใหเจาหนาที่
ฝายฆราวาส (พวกสพัพญั)ู ทีไ่ดรบัการแตงตัง้ใหดแูลวดัปาแดง และฝาย
พระสงฆอันมีราชครูเปนตน รวมกันเปนผูนําบอกกลาว ดวยการตีฆอง
และตีกลอง เพื่อเรียกระดมชาววัดคือพระสงฆและประชาชน ใหมาถวาย
การอุปฏฐากพระพุทธรูป มีการบูรณะทําความสะอาดวิหาร เจดีย กุฏิ 
เปนตน ทั้งตอนเชาและตอนค่ํา เปนประจํา ดังความตอนหนึ่งกลาววา 

“...วักดั่งพวกสัพพัญู มี ๓ คน ผู ๑ ชื่อวาพวกรม ผู ๑ ชื่อวา
พวกหรึก ผู ๑ ชื่อวาพวกขาง พายสังฆะมีราชครูเปนประธาน 
หือ้เปนแก ปกปาวชาววัด หือ้ไหรคอง ตกีลอง อปุฏฐากพระเจา
ทุกค่ําเชา คันวิหารใดหลุคร่ําเสีย หื้อปาวชาววัดมาเวียกทึงกุฏิ 
เจดีย วิหาร ทึงมณฑกนอก มณฑกในทื้น คันทึงเดือนยี่แล 
เขาวสัสาดั่งอัน้ หือ้เปลีย่นมื้อกนัมาปฏบิตัติอแลว ลาํดบันัน้ ๕ วนั 
เปลี่ยนกันมาเอยี่ยมมาไชดูกิจจะ อยาหื้อซูด...”
 
จากเนื้อหาในตํานานวัดปาแดงดังกลาว แสดงใหเห็นวา กลอง

ถูกนํามาประดิษฐานอยูภายในวัดปาแดง เมืองเชียงตุงมานานแลว 
โดยมีวัตถุประสงคสําคัญ คือใชตีสําหรับถวายเปนพุทธบูชา และเปน
อาณัติสัญญาณภายในชุมชน เพื่อแจงขาวสาร หรือเรียกระดมคนใหทํา
กิจกรรมอยางใดอยางหนึ่ง มีการถวายอุปฏฐากพระพุทธรูปทุกตอนเชา 
และตอนค่าํเปนตน ถงึแมวาตาํนานวดัปาแดงจะไมระบถุงึชือ่กลอง แตจาก
การศึกษาพบวา วดัในเมืองเชียงตุง มกัจะมีกลองชัย ซึง่มรีปูลกัษณทรงกลม
ขนาดใหญใบเดียว ประดิษฐานอยูในวิหารหรือหอกลองอยางแพรหลาย 

กลองชัยที่ประดิษฐานอยูภายในวิหาร หรือหอกลอง ทางชุมชน
อาจจะจัดหามาเอง หรือมีเจาภาพจัดสรางถวาย แตถาหากมีเจาภาพ
จัดสรางถวาย ก็มักจะจารึกขอความ เพื่อบงบอกเจตนาการถวายเอาไว

๑๓๗



ดังเชน กลองชัยของวัดบานผาย จารึกขอความเอาไว แตใชคําวา 
“กลองนันทเภรี” ดังความวา 

“วิวิธ วิจิตรา สรีสุขะสัสดี อัชชะในรายสีปนี้ คือหากเปนปปกใจ 
จุลศักราชได ๑๓๗๐ ตัว (๒๐๐๘) บัดนี้บังเกิดมียังสมณะสัทธาแล
มูลสัทธา ๒ คณาในนอก ภายในหมายมีภิกขุเจาอาวาสเปนเคา 
บาระกาสิกขโยมเจาชุตน ภายนอกหมายมีมูลสัทธาผูขาชายใส 
ภริยาชื่อนางจัน บานคอม แมชื่อนางอาม ลูกญิงชื่อนางเอย 
ลกูเขยชือ่ปะชดิ ลกูญงิถวน ๒ ชือ่นางอี ้ผูถวน ๓ ชือ่นางทพิย อลุกู
ชายชื่อชายหลวงทิพย อุหลานญิงชื่อนางมวงนวล ผูขาทังเสี้ยง
ค็ไดเอาพอชื่อพากา อุสางนานตา แมชื่อนายสินนางมวลเปน
เคาลูกหลานทังเสี้ยงแลพี่นองวงศาทังมวล ขาค็ไดนอมนํามายัง 
กลองมังคละวุฒิชัยยะ สัพพสัตรูลูกนี้มาทานไวกับวัดบานผาย 
เมื่อป ๑๓๗๐ ตัว (๒๐๐๘) เดือนสิบขึ้น ๑๔ ค่ํา เม็งวัน ๖ ไทวัน
มืงไค เรือกฟาได ๒๒ ตัว วันที่ ๑๕ วันหยาดน้ําถวายทานกับวัด
บานผายแล ขอเปนผลอานิสงสค้ําชูผูขาแตชั่วนี้ชาติหนา หื้อวุฒิ
จําเริญ บัวรมวลถวนเต็มขาแด นิพฺพานํ ปรมํ สุขํ ยาจามิ สาธุ 
สาธ ุสาธุ พนทุกขเถิงสุขชุผูชุคนดวยดีเทอะ กลองนันทเภรีลูกนี้ 
อุหลาหลวงเปนผูริสนามาจากหนองคําหลวง เวียงเชียงตุงแล 
ไวตีไหสัญญาคนและเทวดาหื้อมากะทําบุญคุณดี หื้อวุฒิจําเริญ
ทังภายในภายนอก” 

๑๓๘



อาจารย ๒ คนกําลังทําพิธีทักกลองชัย พรอมกับพรมน้ําสมปอย

หลังจากอาจารยทักกลองชัยเสร็จแลวชาวเชียงตุงผลัดกันตี
โดยมีผูหญิงและเด็กๆ รดน้ําสมปอย เพื่อความเปนสิริมงคล

๑๓๙



ชาวไทดอยหรือชาวลัวะ ผลัดกันตีกลองชัย การประสมวงประกอบดวย
คนหนึ่งตีกลองดานหนา ดวยไมคอน อีกคนหนึ่งฟาดไมแสะดานหลังกลอง

สวนอีกคนหนึ่งตีฆอง โดยไมมีการตีฉาบประกอบจังหวะแตอยางใด

ขบวนแหขุนสังขานตและกลองชัยไปยังริมฝงแมน้ําเขิน ณ บริเวณรองกบ

๑๔๐



 ชาวเชียงตุงถือคติวา กลองชัยเปนของสูงและเปนของศักดิ์สิทธิ์ 
จึงใชสําหรับประกอบพิธีกรรมสําคัญ เชน พิธีแกนกลอง และงานบุญ
ประเพณีทางพุทธศาสนา เปนตน จากคติดังกลาว ชาวเชียงตุงจึงใหความ
สําคัญกับการสรางกลองเปนอยางยิ่ง ดังจะเห็นไดจากการสรางกลอง

กลองนันทเภรีของวัดบานผาย กําลังรอประดิษฐานภายในวิหารที่กําลังสรางใหม

กลองชัย ประดิษฐานอยู ภายในวิหารวัดพระธาตุจอมทอง เมืองเชียงตุง

๑๔๑



แตละขั้นตอน จะประกอบดวยพิธีกรรมตางๆ อยางพิถีพิถัน นับตั้งแต
การประกอบพิธีขอไมจากรุกขเทวดา การสรางกลองใหไดขนาดที่มีโฉลก
เปนมงคล และการบรรจหุวัใจกลอง พรอมกบัอาวธุ และอกัขระคาถากาํกบั 
เปนตน เพื่อใหกลองมีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ (เตชะริทธี) ตามคติความเชื่อ 
เพื่อใหเกิดความเปนสิริมงคลแกบานเมือง โดยพิธีกรรมแตละขั้นตอน 
มีรายละเอียดดังนี้

๑๑๗

 พิธีขอตนไมจากรุกขเทวดา
 ชาวเชียงตุงเชื่อวา ตนไมทุกตน ลวนแลวแตมีวิญญาณศักดิ์สิทธิ์
สถิตอยู เรียกวา “รุกขเทวดา” เมื่อจะนําไมไปสรางกลอง ก็จะหาวันที่มี
ลักษณะมงคล แลวประกอบพิธีขอตนไมจากรุกขเทวดากอน โดยมีเครื่อง
บูชา หรือเครื่องพลีกรรม ไดแก ดอกไม เทียน ๔ คู เบี้ย ๑,๓๐๐ หมาก 
๑,๓๐๐ ผาขาว ๑ วา ผาแดง ๑ วา ดายสายสิญจน (ดายสูตมนต) พรอม
ดวยเชือกคาเขียวที่มลีกัษณะฟน (ฝน) ไปทางซาย (ปกตินยิมฟนไปทางขวา) 
เมื่อเจอตนไมที่ไดขนาดแลว กอนจะตัดไม จะเสกคาถากํากับ (สรูปคาถา) 
๓ ครั้ง วา 
 

“...นโมพทุธาย ทรมูราชสสฺ เทวตาหรกขนตฺ ุสพพฺทา เภวพิย ยสฺส 
ลกฺขณตผฺยสสฺ มนมุมานเชน โภตผฺ ิมหามงคฺล คโมวสสฺยน ํททาหิ
โน วราคมรํ...” 

จากนั้นใหกวัดแกวงขวาน ไปทางทิศอาคเนย (ตะวันตกเฉียงใต) 
๓ ที แลวนําดายสายสิญจน และเชือกคาเขียว ไปเกี้ยวหรือพัน กับตนไม
ที่จะตัด ใหมีความสูงขนาดเทาศรีษะ เพื่อปองกันสิ่งอัปมงคล ที่จะบังเกิด
ขึ้น แลวกลาวโวหารขอตนไมจากรุกขเทวดา ถาหากรุกขเทวดาไมอนุญาต 
และทําอันตราย ขอใหพายแพตออํานาจของสายสิญจน และเชือกคาเขียว 
ดังสํานวนขอตนไมวา 

 ๑๑๗ สําเนาเอกสารและการสัมภาษณ ลุงหลาหลาน อายุ ๘๒ ป บานหนองคําหลวง 
เมืองเชียงตุง ๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๒

๑๔๒



“...ไมใหญเจาทังหลายตนนี้ คันเทวดาเจาหากอยูรักสานั้น ผูขา
ทังหลาย ค็จักขอเอากับเทวดาเจาทังหลาย จักเอาเมือเปนกลอง
มงัคละ ตปีชูาแกวเจา ๓ ประการ หือ้อยูด ีทงัคน ทงัสัตวยามเมือ่
กินทานยามใด ก็จักไดตีแล ขอเทวดาเจาทังหลาย จุงหื้ออนุญาต 
อนโุมทนาพรอมทานกบัผูขาทงัหลายแดเทอะ คนัวา ขาทังหลาย 
กะทาํวงิวอนขอปานใด กบ็หือ้แท ยงัจกัมากระทําหื้อเปนอนทราย 
แกขาทงัหลายนั้น หือ้มาแพยงัเครือ อนัผูขาทงัหลายผูกไวนีแ้ท...” 

ลุงหลาหลาน สลาแปงกลองชัย กําลังอธิบายวิธีสรางกลอง ตามคติของชาวเชียงตุง

 การสรางกลองใหไดขนาดที่มีลักษณะเปนมงคล
เมื่อทําพิธีขอไมกับรุกขเทวดาเสร็จแลว ก็ลงมือตัดไม โดยไม

ทีไ่ดมานัน้ ตองนํามาวัดใหไดขนาดที่มลีกัษณะเปนมงคลดวย ดงัสํานวนใน
พับสาการสรางกลองวา 

“...คันวาลงแลว หื้อแทกเอาสองหนา แลวมาหักหนา ๑ หื้อเปน 
๔ สวน เอาฟดเสสามสวน เอาสวน ๑ ไปอิกหนา ๑ นั้น หื้อเปน

๑๔๓



ลวงยาวนั้นกอน คันวาหนา ๘ กําลง ๔ ยาวสิสามกําจิ่งไดชื่อวา
นันทเภรี ดีเปนกลอง คันเอาหนาเปนลวงยาวชื่อวา สักขหาภิรี 
คันแทกเอามาสองหนาแล หนา ๑ มาหักกึ่งเอาเส ๑ มักวาหนา
กึ่งชื่อวา ชัยยะเภรีแล อัน ๑ สรางเทาหนาชื่อมังคละเภรีแล 
ลูก ๑ หนามาหักเปน ๕ เอาเสปุน ๑ ไว ๔ ปุนเปนลวงยาว 
ชื่อรัตนเภรีแล ฉบับหนาเปน ๕ สวนสิ่งเดียวแล ลูก ๑ หักหนา
เปน ๗ สวน สวน ๑ บกดาดกํานอกพอยหักอันเปนดาดนั้น 
เปนสามปุน เอาเสปุน ๑ เอาสองปุน แทกแตปากหั้น ไปสุดที่ใด 
ชื่อรูทินั้นแชที่หั้นแล เมื่อจักหุมนั้น หื้อไดวันดีเรือกดี (ฤกษดี) 
หื้อไดสมณเรือกรามาเรือน เลินขันงึนขันคําใสหมาก ปากราย
ตักแกงบอน นอนหงายตายตินตองแดน คํานี้อานไปขับสุดรูแซ 
หือ้แมนตอมคําฟเูทอิ รแูซกห็ือ้คิกเทอิ คนับดิแล คนัหุมจกัเอาไกล
แลวหื้อเอาออยดํามาทอนยาว ๑ แลว หื้อสรูปคาถา...” 

การบรรจุหัวใจกลอง
 หลังจากสรางไหกลองเสร็จแลว กอนที่จะหุมหนัง ชางจะบรรจุ
หัวใจกลอง และอาวุธ ที่ถือวาเปนสิ่งนํามาซึ่งความเปนสิริมงคล ประกอบ
ดวย

๑๑๘

 ๑. หัวใจกลอง ทําดวยลูกน้ําเตาแหง ภายในบรรจุเมล็ดพันธุ
ชนิดตางๆ เชน ขาว ถั่ว งา ผักชี ผักกาด ขาวโพด เปนตน 
 ๒. ไขเงนิไขคาํ ทาํดวยเงนิและทองคาํ ขนาดพอสมควร อยางละ 
๔ ลูก 
 ๓. อาวุธ ไดแก กางและดาบสรีกัญชัย โดยกางนั้น เปนเครื่อง
ยิงสัตวชนิดหนึ่ง มีลักษณะคลายคันธนู แตมีดามถือ เรียกอีกอยางวา 
“หนาไม” โดยสวนตางๆ ของกางนั้น ทําดวยไมมงคล ๓ ชนิด คือ 
แมกางหรือดามที่ใชมือจับ ทําดวยไมพุทรา ขาหรือคันทําดวยไมขนุน 
สวนปนหรือลูกธนูทําดวยไมตองเตา สวนดาบสรีกัญชัย จะใชแผนเงิน

 ๑๑๘ สัมภาษณพระสาวทิอาย จนฺทวโร วัดเจดียหนองผา เมืองเชียงตุง ๒๓ พฤษภาคม 
๒๕๕๒.
 สัมภาษณลุงหลาหลาน บานหนองคําหลวง เมืองเชียงตุง ๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๒. 

๑๔๔



หรือแผนทองจําลองเปนดาบ แลวลงอักขระคาถากํากับ จํานวน ๒ แผน 

ดาบสรีกัญชัยจําลอง ทําดวยแผนเงิน จารอักขระคาถากํากับ สําหรับบรรจุขางในกลอง

การเตรียมบรรจุดาบสรีกัญชัยจําลองไวขางในกลอง

๑๔๕



 การแหกลองชัยเขาประดิษฐานภายในวัด 
เมื่อจะนํากลองชัยเขามาประดิษฐานภายในวัด ชาวเชียงตุงจะ

ประกอบพิธหีามกลองเขาวดัอยางยิ่งใหญเพราะถือวาเปนกลองที่นาํมาซึ่ง
ความเปนสิริมงคลแกชุมชน โดยพระสงฆและคณะศรัทธา ตางก็รวมใจกัน
ประกอบพิธีอยางพรอมเพรียง แตละฝายตางมีบทบาทหนาที่แตกตางกัน 
ดังตําราการหามกลองชัยเขาวัด

๑๑๙
 กลาววา เมื่อจะหามกลองชัย เขามา

ในวัดนั้น ใหเจาอาวาสเสกน้ําสมปอย (น้ํามะหัน) เตรียมไวกอน 
ดังความวา  

“...จักกลาววิธีลักขณะกลองชัยเขามาไวในวัด เจาอาวาสตนนั้น 
เปนพระภิกขุ สวาทิ สวามิ ครูบา สังฆราชอาชญาธรรมก็ดี 
หื้อไดแปงน้ําสมปอยไว แลวสรูปคาถาวา 
 “อม นโมพุทธายะ นโมธัมมายะ นโมสังฆายะ 
 อม พุทธะ พุทธะ พุทธะ ชัยยะ ชัยยะ ชัยยะ
 อม ธัมมะ ธัมมะ ธัมมะ ชัยยะ ชัยยะ ชัยยะ
 อม สังฆะ สังฆะ สังฆะ ชัยยะ ชัยยะ ชัยยะ
 สัพพะสตรู วินาสันตุ ปยัง มะมะ สวาหุม...” 

จากนั้น ใหเจาอาวาสแบกขวาน หรือถือพรา คีมหลวง และเชือก 
๑ เสน ไปแอบอยูที่ประตูเขาสูวัด หากศรัทธาญาติโยม หามกลองชัย 
ซึง่พนัดวยเชือกคาเขียว และดายสายสิญจน พรอมดวยตาแหลวและเทียน
เงินเทียนคําเขามา ใหทัก ๓ ครั้ง ดวยคําวา 

“...พอออกเขาทังมวล สูพอยหามของสังมา อยาถาเอามาวัดเรา
นี่ คันเอามา เราจักเอาพราขวานเราผาเสดู เอาเชือกเหล็กของ
เรามัดดู...” 

มคัคนายกหรืออาจารยวดั ซึง่นุงขาวหมขาว (นุงครวัเผือกครัวขาว) 
เดินนําหนาศรัทธาประชาชนมา กลาวตอบ ๓ ครั้ง ดวยคําวา 

 ๑๑๙ สําเนาเอกสารและการสัมภาษณลุงหลาหลาน บานหนองคําหลวง เมืองเชียงตุง 
๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๒ 

๑๔๖



“...ขาพอออกเขาทังมวล หามของดีมา คันวาตีหื้อผีหยาน 
หื้อสะทานหวั่นไหว ผีจัญไรบมาใกลได คือวาเปนกลองมังคละ 
เพื่อจักเอาเมือตีปูชาภิเษก ในเขตแกวเจาสามประการ หื้ออยู
สวสัดี ทงึพระ ทงึคน ทงึสตัว หือ้อยูดมีสีขุชผุูชคุนขา ขอเจาครูบา 
อยาวาจักมัดแลจักผาเส ขาแด...” 

จากนั้น เจาอาวาส ก็เสกคาถาใสออยดํา ๓ ครั้ง ดวยคาถาวา 

“..อมสิทธิการ ครูบาอาจารยกูกลาววา ออยดําคํายํากูใสหนี้ 
กูจักตีกลองนันทเภรีกํา ๑ หื้อสะทานหวั่นไหว กูจักตีสองคําหื้อ
กองสนั่นถึงพรหม กูจักตีสามคําหื้อสะนั่นถึงคุดนาค (ครุฑนาค) 
กูจักตี ๔ คําหื้อเสียงนันทั่วฟาจักขวาน (จักรวาล) กูจักตี ๕ คํา
หื้อคนชมบานมาชุดาวทังหมูทาวแลเสนาเนอ อม ปยัง มะมะ 
สวาหูม...” 

เมือ่เสกคาถาแลว เปาทอนออยดํา ๗ ครัง้ พรอมกับถอืทอนออย
ดํา ตีกลอง ๕ ครั้ง แลวตอกแซวกลองใหแนน ถือทอนออยดําตีอีก ๓ ครั้ง 
จากนั้นเอาน้ําสมปอยพรมใสกลอง พรอมกับเอาคีมคีบหูของกลอง และ
หามเขาไปในวิหาร จนถึงเบื้องหนาพระพุทธรูป 

เมื่อนาํกลอง เขามาประดษิฐานในวิหารเรยีบรอยแลว กป็ระกอบ
พิธีถวายกลองชัย โดยแตงดาขันขาว ๓ ชุด จากนั้นมัคคนายก กลาวคํา
โอกาสเทวดา ไหวพระเจา (พระพุทธรูป) สมมาพระเจา ขอศีล กลาวคํา
เวียนทาน (โอกาสเวนทานถวายกลอง) และพระสงฆสวดมังคละ (เจริญ
พุทธมนต) ดวยบทชัยทั้ง ๓ หรือชัยทั้ง ๗ เปนเสร็จพิธีถวายกลองชัย
 เมือ่ประกอบพธิถีวายกลองชยัเสรจ็แลว นมินตเจาอาวาส ตกีลอง
อีก ๓ ครั้ง พรอมกับกลาววา 
 

“...กลองลูกนี้นา เกิดเปนกลองชัยมังคละลุกแตฟาลงมา ตีหาเจา 
หื้อไดสมบัติเขาของนาๆ ตางๆ ตีหาเจาหื้อมีเตชะริทธีโชคลาภ 

๑๔๗



หื้อไดผาบแพขาศึกสัตรู บหื้อมีไผจักมาฟนตอทาว ตีหื้อได
ผาบดาวรอยเอ็ดภาษา ตหีือ้มีหตัถ ีอสัสา โคณะ มหิงสา งวัควาย
ชางมา ตีหื้อพอคาไตเตา ไหลเขามาสูเมือง ตีหื้อสมบัติเรือง 
มีอายุทีฆาเที่ยงเทา ตีบหื้อเจาอยูผิดเถียงกัน ตีหื้อเสียงนัน 
เสียงดังตอทาวทั่วดาว ตีหื้อชาวพี่นองไดอยูจอมกัน ในสัณฐาน
บานเมือง (ใสชื่อบาน......เมือง......) ทังมวล หื้อไดชวนกันอยู
สวัสดี หือ้มอีายยุนืยาว ตอเทารอยขวบเขาอยูสขุสวัสดีแดเทิอะ...”
 

 หลังจากเจาอาวาสตีกลองเสร็จแลว ก็เชิญมัคคนายก และปูแสน 
ซึ่งเปนผูนําในการประกอบพิธีกรรมและผูนําชุมชน ตีกลองปดทาย พรอม
กับกลาวคําดังกลาวขางตน เปนลําดับถัดไป จนเสร็จพิธี แลวก็อัญเชิญ
กลองไปแขวนไว บนเพดานในวิหาร หรือหอกลอง สําหรับใชประโคมใน
งานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาตอไป 

กลองชัยที่เพิ่งแหมาประดิษฐานภายในวิหารวัดนาวังสุวรรณะ 
ชุมชนบานแอนเมืองลัง เมืองเชียงตุง

๑๔๘



จากบทบาทของกลอง พิธีการสรางกลอง ตลอดจนถึงพิธี
หามกลองเขาวัด ในวัฒนธรรมของชาวเชียงตุง แสดงใหเห็นถึงคติ
ความเชื่อวา กลองเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญ เนื่องจากมีความ
เกี่ยวของกับพุทธศาสนา เทพเจา และกษัตริย หรือ เจาฟา จึงถือวาเปน
ของสูงและศักดิ์สิทธิ์ นํามาซึ่งความเปนสิริมงคลแกบานเมือง โดยคติ
ดังกลาว ไดรับอิทธิพลมาจากสุวรรณกักกฎชาดก ดังปรากฏคติดังกลาว
ในวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่นไทเขิน เรื่องมัฆวา

๑๒๐
 ฉบับวัดจอมใหม 

เมืองเชียงตุง ซึ่งเปนชาดกทางพุทธศาสนา ที่มีเนื้อหากลาวถึงประวัติ
ของพระอินทร ซึ่งเปนเทพเจาผูยิ่งใหญในสวรรคชั้นดาวดึงส แมเนื้อหา
สวนใหญของมัฆวา จะไดรับอิทธิพลมาจากกุลาวกชาดก

๑๒๑
 (วาดวย

เรื่องการเสียสละ) ในชาตกัฏฐกถาเปนสําคัญ แตเนื้อหาในตอนทาย
ก็ปรากฏอนุภาคของสุวรรณกักกฏชาดกดวยเชนกัน โดยกลาวถึง
การทําสงครามระหวางพระอินทรกับอสูร(พญาไอสวร) เพราะตองการ
ครอบครองสวรรคชั้นดาวดึงสและแยงชิงนางสุชาดา แตในที่สุดเหลาอสูร
ก็พายแพแกพระอินทรแลวทิ้งกลองนันทเภรีไว พระอินทรจึงยึดกลอง
ใบนัน้ไปไวบนสวรรคชัน้ดาวดึงส เมื่อเหลาเทพยดาตีกลองนนัทเภรคีรัง้ใด 
เสยีงของกลองก็ดงักองกงัวาน มาถึงชมพูทวปี เสมอืนหนึง่เปนเสยีงฟารอง 
ครั้นตอมาพระอินทรนําเอารัตนะ ๗ ประการ มาประดับตกแตงกลอง 
จึงทําใหกลองใบนี้ เสื่อมพลานุภาพลง ไมสามารถดังกองกังวานมาถึง
เมืองชมพูทวีปไดอีกเชนเคย แตมีเสียงดังกองกังวานและมีความไพเราะ
เฉพาะสวรรคชั้นดาวดึงสเทานั้น 

เนื้อหาในตอนทายของมัฆวาชาดกนี้ เปนอนุภาคหนึ่งของ
สุวรรณกักกฎชาดก และอาณิสูตร แตเปนเนื้อหาที่มีความคลาดเคลื่อน 
และมีการเสริมแตง ใหพสิดารมากขึ้น กลาวคือ เดมิกลองที่พระอินทรหรอื
ทาวสักกเทวราชยึดจากอสูร แลวนําไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงสชื่อ “กลอง
อาลมัพระ” ซึง่สรางจากกามปทูองทีถ่กูชางโพธสิตัวทาํลาย แตเนือ้หาของ
มัฆวาชาดกเรียกชื่อวา “กลองนันทเภรี” สวนเนื้อหาที่กลาวถงึ พระอินทร

 ๑๒๐ อนาโตล โรเจอร เปลติเยร, มัฆวา วรรณกรรมไทขึน, (พิษณุโลก : มหาวิทยาลัย
นเรศวร. ๒๕๔๙).
 ๑๒๑ พระสุตตันตปฎก ขุททกนิกาย ชาดก ภาค ๑ เลม ๑ หนา ๓๐๕. 

๑๔๙



นํารัตนะ ๗ ประการ มาประดับกลองนันทเภรี จนทําใหกลองเสื่อม
พลานุภาพ (เตชะริทธี) ไมสามารถดังกองกังวานมาถึงเมืองชมพูทวีป
ไดนั้น เปนเนื้อหาที่ไดรับคติมาจากอาณิสูตร ซึ่งพระอรรถกถาจารย
กลาววา เมือ่กลอง (ตะโพน) อานกะ มสีภาพทรดุโทรมลง แลวถูกซอมแซม
ดวยการตอกลิ่ม มลีิม่ทองคําและลิ่มเงินเปนตน จนในที่สดุไมเหลือโครงเกา
ของกลอง(ตะโพน) อานกะอยูเลย เหลือแตเพียงโครงใหมที่ตอกดวยลิ่ม
ทองคําและลิ่มเงิน ลําดับนั้นเสียงของกลองอานกะ ซึ่งเคยดังกองกังวาน
ถึง ๑๒ โยชน ก็สูญไปดวย แมจะประโคมอยูภายในมาน ก็ยากที่จะไดยิน 

ทั้งนี้ โครงเรื่องหลักของมัฆวาชาดก
๑๒๒

 มีตนเรื่องมาจากกุลาวกชาดก
กอน ครั้นตอมานักปราชญชาวลานนา ไดแตงวรรณกรรมพุทธศาสนา
เรื่องมฆชาดก ซึ่งเปนชาดกเรื่องหนึ่งในปญญาสชาดกสํานวนลานนา ที่มี
ลักษณะการแตงแบบนิสัย คือแปลโดยยกศัพทบาลีขึ้นตั้ง แลวใชภาษาถิ่น
ลานนา แปลความหมายของศัพทนั้น ครั้นเมื่อพุทธศาสนาจากลานนา
เผยแผเขาสูเมืองเชียงตุงแลว จึงมีผูแตงเรื่องมัฆวาชาดก เปนวรรณกรรม
พุทธศาสนาทองถิ่นไทเขินขึ้นอีกทีหนึ่งตามลําดับ ซึ่งการแตงเรื่อง
มฆัวาชาดกของไทเขนินีเ้อง ไดนาํเอาอนภุาคเกีย่วกบัคตกิารสรางกลองใน
สุวรรณกักกฎชาดก มาผสมในตอนทายเรื่องดวย

คตกิารสรางกลองที่ปรากฏในวัฒนธรรมชาวไทยสยาม ภาคกลางของ
ประเทศไทย

ประเทศไทย ถือเปนดินแดนที่พระพุทธศาสนา มีความเจริญ
รุงเรืองมาอยางยาวนาน และมีอิทธิพลตอการดํารงชีวิตของชาวไทย จึง
เปนเหตุใหศลิปวัฒนธรรม มพีืน้ฐานมาจากคติทางพทุธศาสนาเปนสาํคญั 
คตเิกีย่วกบัการสรางกลองในฐานะเครือ่งดนตร ีทีม่บีทบาททัง้ดานการเมอืง
การปกครอง และงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา กเ็ปนอกีสิ่งหนึ่ง ทีม่ีคติ
มาจากพระไตรปฎก แพรหลายในดินแดนแหงนี้ดวย

 ๑๒๒อนาโตล โรเจอร เปลติเยร, มัฆวา วรรณกรรมไทขึน, (พิษณุโลก : มหาวิทยาลัย
นเรศวร. ๒๕๔๙). หนา ๑๔๕.

๑๕๐



ตําราพิไชยสงคราม ฉบับรัชกาลที่ ๑
๑๒๓

 กลาวถึงเนาวพยัตติ 
๙ ประการ ประกอบดวย โยคพยัตติ โมเจพยัตติ ฉายาพยัตติ ธาราพยัตติ 
สลวะพยัตติ เลหเลหาพยัตติ ลุกุติลาพยัตติ และสันนิกพยัตติ ถาหากผูใด 
มีสติปญญาเฉลียวฉลาด ในเนาวพยัตตินี้ ก็จะสามารถอยูรอดปลอดภัย 
จากขาศึกศัตรูได โดยยกตัวอยาง สมิงมนูหอร กษัตริยแหงเมืองสะเทิม 
ทรงเปนกษัตริยที่มีเดชานุภาพ เปนที่เกรงขามของเมืองตางๆ เพราะ
พระองค มีสิ่งสําคัญอยู ๓ ประการ ไดแก กลองชัย ทหารสองคนพี่นอง 
และบดิาทีต่ัง้มั่นอยูในศลีสตัย จงึทาํใหเมอืงสะเทมิ มศีกัดานภุาพ เสมอืน
เปนสวรรคชั้นดาวดึงส ดังความตอนหนึ่งกลาววา

“...อนึ่งเมืองสะเทิมนั้น ยังมีกษัตริยพระองคหนึ่ง ชื่อสมิงมนูหอร 
แลพระยามีกลองไชยลูกหนึ่ง แลมีทหารสองคนพี่นอง คนหนึ่ง
ชื่อปราบใหญ คนหนึ่งชื่อปราบนอย แลพระยานั้นมีเดโชนุภาพ
ยิง่นกั แลปกครองรกัษาประชาราษฏรทัง้ปวง เปนใหญแกพระยา
ทั้งรอยเอ็ดเมือง แลเมืองสะเทิมนั้น ประดุจดาวดึงษาสวรรค 
เหตุวามีศักดานุภาพ...” 

ครั้นตอมา พระยาแหงเมืองพุกาม มีความประสงค จะทําลาย
เดชานุภาพของพระองค จึงสงลูกสาวชื่อนางคลามาเปนมเหสี แตดวย
ความที่พระยาสมิงมนูหอร ไมประกอบดวยโมเจพยัตติ (ความรอบรูใน
เลหอุบาย) และไมรักษาศีล จึงลุมหลงนางคลาเปนอยางมาก ครั้นตอมา 
นางคลายุยุงใหพระยาสมิงมนูหอร ฆาพระบิดาและจองจําทหารสอง
คนพี่นองไดสําเร็จ สวนกลองชัยนั้น นางคลาหาวิธีทําลายศักดานุภาพ 
ดวยการกลาวตําหนิกลองวา มีลักษณะเล็กเกินไป ไมสามารถตานทาน
ศัตรูได แตถาสรางใหมใหใหญขึ้น ก็จะมีศักดานุภาพมาก พระยา
สมิงมนูหอร เชื่อฟงถอยคําของนาง จึงสั่งใหสรางกลองใบใหม ทําให
บรรดาเสนาอํามาตย ไมพอใจเปนอยางมาก จึงเปนเหตุทําใหพระองค
เสื่อมศักดานุภาพในที่สุด ดังความตอนหนึ่งกลาววา

 ๑๒๓ตําราพิไชยสงคราม ฉบับรัชกาลที่ ๑ (กรมศิลปากร : กรุงเทพฯ, ๒๕๔๕) 
หนา ๓๑๒.

๑๕๑



“...นางคลา จึงทูลแกพระยาดังนี้เลาวา พระบิดาหามิไดแลว 

ทหารทั้งสองก็นอกใจเลา แลเห็นแตกลองลูกเดียวนี้กเ็ล็กนักหนา 

แลฝาฝนศัตรูมิได ถาแลใหญนอยหนึ่งจึ่งดี แลพระยาฟงถอยคํา

นางคลาทูลดั่งนั้น จึงแปลงกลองนั้นใหใหญขึ้น ครั้นแปลงกลอง

ไซร อํามาตยเสนาทั้งปวงนินทาดั่งนี้นัก...” 

 

เนื้อหาของตําราพิไชยสงครามของภาคกลาง กลาวอางอิงถึง

กลองชัย ซึ่งเปนชื่อกลองที่มีคติปรากฏในพระไตรปฎก และแพรหลาย

ในภูมิภาคที่อยูใกลเคียงกับชาวไทยภาคกลาง โดยถือเปนกลองที่อยูคูกับ

กษัตรยิและถือเปนกลองมงคล ทีท่าํใหกษตัรยิ และบานเมือง มเีดชานุภาพ

มากยิ่งขึ้น 

คติการสรางกลอง ที่แพรกระจายมากับสุวรรณกักกฎชาดก 

ยังปรากฏใหเห็นอยางชัดเจน ที่วัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร 

ซึ่งเปนวัดพระอารามหลวงชั้นเอก ชนิดราชวรมหาวิหาร และเปนวัดที่ 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ ๑ แหงราช

จักรีวงศ ทรงสถาปนาขึ้นในป พ.ศ. ๒๓๕๐ เดิมชื่อวา “วัดมหาสุทธาวาส” 

พระองคทรงสรางพระวิหาร เพื่อประดิษฐานพระศรีศากยมุนี (พระโต) 

ซึ่งอัญเชิญมาจากวัดมหาธาตุ จังหวัดสุโขทัย แตสิ้นรัชกาลเสียกอน 

ครั้นตอมารัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒ 

ทรงสรางตอ และทรงจําหลักบานประตูพระวิหารดวยพระองคเอง 

แตยังไมทันแลวเสร็จก็สิ้นรัชกาลเสียกอน จนกระทั่งรัชสมัยพระบาท

สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๓ ทรงสรางตอ จนแลวเสร็จในป 

พ.ศ. ๒๓๙๐ และพระราชทานนามวา “วัดสุทัศนเทพวราราม” หมายถึง

วัดที่มีความสวยงาม เหมือนดั่งเมืองสวรรค 

คติการสรางกลองจากพระไตรปฎก ที่ปรากฏในวัดแหงนี้ คือ

ภายในพระวิหาร มีภาพวาดจิตรกรรมฝาผนัง เรื่องสุวรรณกักกฎชาดก 

พรอมกบักลองใบหนึง่ทีป่ระดษิฐานอยูขางๆ พระประธานพระศรศีากยะมุน ี

เรียกวา “กลองกามปู” เพราะมีรูปลักษณเหมือนกามปู ประวัติ

การสรางกลอง ยังไมมีหลักฐานบงบอกไวอยางชัดเจน แตประวัติของ

๑๕๒



วัดสุทัศนเทพวราราม
๑๒๔

 กลาววา ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังนี้ เปนฝมือ

ชางในสมัยรัชกาลที่ ๓ เลาเรื่องเกี่ยวกับไตรภูมิกถา และอดีตพระพุทธเจา 
ดังนั้น จึงสันนิษฐานวา กลองกามปูใบนี้นาจะสรางในสมัยรัชกาลรัชกาล
ที่ ๓ หรือในระยะเวลาใกลเคียงกัน กับการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง
สวุรรณกกักฏชาดก ซึง่ผูสรางอาจตองการแสดงใหเห็นถึงคตกิารสรางกลอง 
ที่มีที่มาจากสุวรรณกักกฏชาดก จึงประดิษฐศิลปกรรมกลองกามปูใหเห็น
เปนรูปธรรมชัดเจนมากขึ้น 

 ๑๒๔จรรยา มาณะวิท และคณะ, วดัหลวงสมัยรตันโกสินทร (กรงุเทพฯ : กรมศลิปากร, 
๒๕๔๐), หนา ๑๑๘.

ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังเรื่องสุวรรณกักกฏชาดก
ภายในวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร

ลกัษณะของภาพวาดจติรกรรมฝาผนัง เรือ่งสวุรรณกกักฎชาดกนัน้ 
ประกอบดวยรูปชางโพธิสตัว กาํลงัเหยียบกระดองของปูทอง ทีร่มิหนองน้ํา
ใหญแหงหนึง่ โดยมีชางพงัภรรยา ยนืใหกาํลงัใจอยูขางๆ สวนกลองกามป ู
ที่สรางขึ้นมานั้น มีลักษณะคลายกามปู ซึ่งหุมหนงัทั้ง ๒ ดาน ประดิษฐาน

๑๕๓



อยูบนเสา ที่มีฐานเปนรูปชาง สําหรับใชประโคมในพิธีเทศนาธรรมของ
พระสงฆ ซึ่งเปนการสรางแบบจําลอง มาจากคติเกี่ยวกับกลองอาลัมพระ
ในสุวรรณกักกฏชาดก โดยมีสวนประกอบสําคัญ ๓ สวน คือ 

 ๑. โครงของกลอง มีลักษณะเหมือนกามปู โดยปกติ ปูเปนสัตวที่
ประกอบดวยขา ๕ คู โดยขาคูแรกนั้น มีขนาดใหญสุด เรียกวา “กามปู” ซึ่ง
ประกอบดวยสวนของโคน ทีต่ดิตอกบัลาํตวั และสวนปลายของกามป ูซึง่มี
ลักษณะเปนงาม ๒ งาม คลายคีม สําหรับใชจับเหยื่อและปองกันตัว งาม
ดานบนมีลกัษณะใหญกลมกลวงกวางามดานลาง และสามารถงับขึน้ลงได 
ดงันัน้ การสรางกลองกามปจูาํลองดงักลาว จงึมีลกัษณะทาํโคนกามป ูใหมี
ลกัษณะกลมกลวง แลวหุมหนงัและตอกหมดุ สวนปลายกามป ูทาํงามดาน
บนใหมีลักษณะกลมกลวง แลวหุมหนัง พรอมกับตอกมุดเหมือนกัน เพื่อ
ยึดหนังกับโครงไมใหแนนตึง สวนงามดานลางคงไว และทําใหมีลักษณะ
กลมเรยีวขนาดเลก็ และมหียกัคลายงามของกามปจูรงิ เมือ่สงัเกตดจูะเหน็
วา ดานหนากลองในสวนที่เปนโคนกามปู จะมีลกัษณะกวางใหญ กวาหนา
กลองดานปลาย ซึ่งมีขนาดเล็ก

๑๕๔



 ๒. เสาสําหรับรองรับกลองกามปู มีลักษณะเปนเสาตนเดียว 
ทําดวยสําริด และสลักลวดลายเครือดอก และกลีบดอกบัวหงายประกอบ 
ดานบนมีลักษณะเวา เพื่อรองรับกลองไดอยางลงตัว สวนดานลางสุด
ของเสา จะวางอยูบนฐาน ซึ่งเปนหลังชางหมอบ เมื่อมองดานขาง จะมี
ลักษณะเหมือนกามปูเชนกัน

 ๓. ฐานเสาเปนรปูชางทรงเครือ่งประดบัอยางสวยงาม นอนหมอบ
อยูบนฐานกลีบดอกบัว ทําดวยสําริด ปลายงวงชาง ถือดอกบัว ทาสีทอง
เหลืองอราม พรอมกับเครื่องประดับบางสวน ก็ทาสีทองดวยเชนกัน สวน
หลังชางนั้น เปนที่ตั้งของเสา สําหรับรองรับกลองอีกทีหนึ่ง 

๑๕๕



 การสรางกลองกามปูดงักลาว มลีกัษณะสอดคลองกับเนื้อหาของ
จิตรกรรมฝาผนัง เรื่องสุวรรณกักกฏชาดก จึงสันนิษฐานไดวา กลองกามปู
ใบนี้ นาจะสรางในระยะเวลาใกลเคียงกับ การวาดภาพจิตรกรรมฝาผนัง
ของจิตรกร ในรัชสมัยรัชกาลที่ ๓ 

หากวิเคราะหลกัษณะสวนประกอบ ของกลองกามปดูงักลาวแลว 
จะเห็นไดวา ชางทรงเครื่องประดับที่นอนหมอบ เปนฐานรองรับเสาตน
เดียวอยูดานลางนั้น หมายถึงชางพระโพธิสัตว ผูทําลายปูทอง จนกามปู
หลุดกระเด็นออกไป สวนเสาที่รองรับกลองกามปู ซึ่งเปนเสาตนเดียวนั้น 
แสดงถึงจินตนาการที่ใหภาพพจนเสมือนวา กลองใบนี้กําลังลอยอยูบน
อากาศ ซึง่กห็มายความวา กลองกามปใูบนี้ กค็อืกลองอาลมัพระ ของทาว
สักกเทวราช หรือกลองพระอินทร ที่ประดิษฐานอยูบนสวรรคชั้นดาวดึงส
นั่นเอง

 การที่คติการสรางกลองในพระไตรปฎกแพรกระจายในกลุม
ชาติพันธุไท ซึ่งแฝงคติไวในวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ประเภทชาดกนั้น 
เนื่องจากชาดก เปนเรื่องราวที่ชาวพุทธชื่นชอบ และนิยมสดับฟงมาอยาง
ยาวนาน เพราะชาดกเปนเรือ่งราวเกี่ยวกับการสรางบารมีธรรม ในอดีตชาติ
ของพระพุทธเจา เนื้อหาจึงแฝงไวดวยคติธรรมและคติอื่นๆ ที่ถือเปน
แบบอยาง ในการดํารงชีวิตตามหลักการทางพุทธศาสนา 

คติการสรางกลองที่ปรากฏในสวุรรณกกักฏชาดก จงึเปนอีกสิ่งหนึง่ 
ที่ถือเปนคติการสรางกลองตนแบบที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ (เตชะริทธี) 
ในวฒันธรรมกลุมชาติพนัธุไทดังกลาวขางตน แมแตละวฒันธรรม จะรบัคติ
การสรางกลองมาจากพระไตรปฎกเหมอืนกนั แตรปูแบบของกลองในแตละ
วัฒนธรรม อาจจะมีความแตกตางกัน เชน รูปลักษณ ขนาด ทวงทํานอง 
ลลีาการต ีและการประสมวงของเครื่องดนตร ีเปนตน ทัง้นี ้ขึน้อยูกบับรบิท
ทางสังคม ของแตละวัฒนธรรม เปนปจจัยกําหนดอีกทีหนึ่ง โดยเฉพาะ
ดินแดนลานนาซึ่งเคยเปน “ราชอาณาจักรลานนา” ที่มีความเจริญรุงเรือง 
และศูนยกลางการเมืองการปกครองในภูมิภาคนี้ คติและพัฒนาการของ
กลองในลานนา มักอางอิงอยูกับคติทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ จนทําให
มองเห็นความสัมพันธระหวางกลอง กับสังคมและวัฒนธรรมลานนา 

๑๕๖



ที่มีพุทธศาสนาเปนรากฐาน กอใหเกิดภูมิปญญาดานดุริยางคศิลปที่มี
เอกลักษณโดดเดน และรับใชสังคมลานนามาอยางยาวนาน

ศิลปกรรมกลองกามปู สรางจากคติที่ปรากฏในสุวรรณกักกฏชาดก
ประดิษฐานอยูภายในวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม กรุงเทพมหานคร

๑๕๗



๑๕๘



ตอนที่ ๔ 
คติการสรางกลองที่ปรากฏ

ในวัฒนธรรมลานนา

ประวัติศาสตรการเมืองการปกครองลานนา 

 “ราชอาณาจักรลานนา” นับเปนดินแดนที่มีความเจริญ

รุงเรืองอีกอาณาจักรหนึ่ง ในแถบภูมิภาคลุมแมน้ําโขง เนื่องจากดินแดน

แหงนี้ เคยเปนศูนยกลางการเมืองการปกครอง และศูนยกลางการเผยแผ

พระพุทธศาสนาในดินแดนแหงนี้มาหลายรอยป ดังความในตํานาน

พื้นเมืองเชียงใหม
๑๒๕

 ซึ่งเปนหลักฐานสําคัญทางประวัติศาสตรทองถิ่น 

ไดกลาวถึง การสรางบานแปลงเมืองของราชอาณาจักรลานนา โดยมี

พระญามังรายเปนปฐมกษัตริย (พ.ศ.๑๘๓๙-๑๘๖๐) ทรงสรางและ

สถาปนานครเชียงใหม เปนศูนยกลางราชธานี พรอมกับมีการขยาย

พระราชอํานาจและมีกษัตริยปกครองมาอยางตอเนื่อง จนราชอาณาจักร

ลานนาไดขยายราชอาณาเขตไปอยางกวางขวาง เนื่องจากยุคสมัยนั้น 

กษัตริยลานนา ทรงมีพระปรีชาสามารถ เปนอยางยิ่ง โดยเฉพาะรัชสมัย

ของพระญาติโลกราช
๑๒๖

 (พ.ศ.๑๙๘๔-๒๐๓๐) กษัตริยแหงราชวงศ

 ๑๒๕ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ฉบับ เชียงใหม ๗๐๐ ป, (เชียงใหม : มิ่งเมือง, ๒๕๓๘).
 ๑๒๖อุดม รุงเรืองศรี และเกริก อัครชิโนเรศ. พระญาติโลกราชะ. (เชียงใหม : โฮงเฮียน
สืบสานภูมิปญญาลานนา. ๒๕๕๒).

๑๕๙



มังรายลําดับที่ ๑๐ ทรงเปนกษัตริยที่ยิ่งใหญ แหงราชอาณาจักรลานนา 

อีกพระองคหนึ่ง ที่ไดทุมเทพระราชกรณียกิจ ในการปราบปรามและ

รวบรวมหัวเมืองตางๆ ใหอยูในพระราชอํานาจ พรอมกับแผขยาย

ราชอาณาเขต ไปยังดินแดนตางๆ ไดอยางกวางขวาง กลาวคือ ดานทิศ

ตะวนัออก ทรงมอบหมายใหพระมหาเทว ีออกรบกับทาวแมนคุณ จนชนะ

และไดเมืองแพรมาครอบครอง สวนพระองคทรงรบชนะพระญาแกนทาว 

แลวไดเมืองนาน ครั้นตอมา ทรงมีชัยชนะตอเมืองชวา (หลวงพระบาง) 

พรอมกบัยดึครองเมอืงเชยีงตนี ของนอย และของหลวง สวนทางทศิเหนอื 

ทรงยกทัพไปตีและมีชยัชนะตอกลุมชนไทลื้อบานคุณ เมอืงยอง ทรงตีเมอืง

เชียงรุงไดสําเร็จ และไดครอบครองเมืองตุน เมืองลอง และเมืองอิง 

สวนทิศตะวันตก ทรงมีชัยชนะตอชาวเงี้ยว หรือชาวไทใหญ ไดเมืองนาย

และเมืองอื่นๆ อีก รวม ๑๑ หัวเมือง พรอมกับเชลยอีกจํานวน 

๑๒,๓๒๘ คน ทรงโปรดใหเชลยเหลานัน้ตั้งถิน่ฐานอยูนอกตวัเมอืงเชยีงใหม 

ความเปนวีรกษัตริยของพระญาติโลกราช เปนที่กลาวขาน 

และเกรงขามของหัวเมืองตางๆ โดยเฉพาะการทําสงครามกับ “ชาวใต” 

หรือราชอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา ในรัชสมัยของพระบรมไตรโลกนาถ 

(พ.ศ. ๑๙๙๑-๒๐๓๑) ทั้งพระญาติโลกราช และพระบรมไตรโลกนาถ 

ตางก็เปนวีรกษัตริย และมีพระนามที่มีความหมายตรงกันวา “พระเปน

เจาแหงสามโลก” ทั้งสองพระองค ตางก็ยกทัพประหัตประหาร ซึ่งกัน

และกันเพื่อเอาชนะและแผขยายพระราชอํานาจ ไปยังดินแดนของอีก

ฝายหนึ่ง จึงเปนเหตุใหเกิดศึกสงครามสูรบกันอยางตอเนื่อง จนเปนที่

กลาวขานกนัทั่วทั้งแผนดิน 

ผลจากการที่ทั้งสองพระองค ทําศึกสงครามกัน ยังเปนเหตุทําให

เกิดวรรณกรรมสดุดีวีรกษัตริยของทั้งสองฝายขึ้น กลาวคือ ฝายชาวใต

หรือชาวอาณาจักรกรุงศรีอยุธยา ไดแตงวรรณกรรม “ลิลิตยวนพาย” ขึ้น 

ซึ่งมีเนื้อหา กลาวสดุดีพระบรมเดชานุภาพ ของพระบรมไตรโลกนาถ ในขณะที่

ชาวไทยวน หรอืชาวลานนาก็ม ี“ตาํนานพื้นเมืองเชยีงใหม” เปนวรรณกรรม

สดุดีพระบรมเดชานุภาพ ของพระสิริธรรมจักรพรรดิติโลกราชาธิราช 

หรือ พระญาติโลกราช ดวยเชนกัน

๑๖๐



 ราชอาณาจักรลานนา มีความเจริญมั่นคงมาโดยลําดับ จวบจน

รชัสมยัของพระญาเมกุฏ ิหรือเจาขนานแมกุ
๑๒๗

 (๒๐๙๔-๒๑๐๗) กษตัรยิ
ลานนาลําดับที่ ๑๗ ซึ่งเปนกษัตริยองคสุดทาย แหงราชวงศมังราย 
ราชอาณาจกัรลานนา กไ็ดตกเปนเมอืงขึ้นของพมา แมในชวงแรก พมาจะ
ยินยอมใหพระญาเมกุฏิปกครองอยูก็ตาม แตตอมาภายหลัง เมื่อ
พระญาเมกุฏิมีปฏิกิริยาตอตานพมา พระองคจึงถูกนําตัวไปพํานักที่พมา
แลวใหพระนางวิสุทธิราชเทวี (พ.ศ. ๒๑๐๗-๒๑๒๑) ซึ่งมีเชื้อสายราชวงศ
มังรายปกครองแทน เมื่อพระนางวิสุทธิราชเทวีสิ้นพระชนม โอรสของ
พระนาง ซึง่เกดิจากบุเรงนองชื่อ “มงันรธาชอ” กข็ึน้ครองนครเชียงใหมแทน 

ราชอาณาจักรลานนา ไดตกอยูภายใตการปกครองของพมา 
(พ.ศ. ๒๑๐๑-๒๓๑๗) เปนระยะเวลารวม ๒๐๐ กวาป ในชวงระยะเวลา
ดังกลาวนี้ นครเชียงใหมมีผูปกครอง ในฐานะเมืองขึ้นของพมา รวมทั้งสิ้น 
๑๗ พระองค ตลอดระยะเวลาที่พมาปกครองลานนานั้น ชาวลานนา
บางสวน ก็มีความเคลื่อนไหว ที่จะพยายามรวมตัวกัน ตอตานพมา
อยูหลายครั้ง แตก็ไมเปนผลสําเร็จ เพราะเปนการเคลื่อนไหวแบบ
โดดเดี่ยว หรือตางกลุมตางทํา เชน กลุมของเทพสิงห กลุมขององคคํา 
กลุมของเจาจันทร กลุมของเจาขี้หุด เปนตน ซึ่งมีกําลังนอยกวา และมี
การแยงชิงอํานาจกันภายในกลุมดวย ครั้นตอมา มีการรวมตัวกันตอตาน
เปนกลุมใหญมากขึ้น โดยอาศัยความรวมมือจากกองทัพของกรุงธนบุรี 
โดยเฉพาะในสมัยของพระญาจาบาน และพระเจากาวลิะ ผูนาํชาวลานนา
ในขณะนั้น ไดเขาสวามิภักดิ์ตอพระเจาตากสินแหงกรุงธนบุรี เพื่อขอ
ความชวยเหลือในการขับไลพมา ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนของความสัมพันธ
ในลักษณะชวยเหลือเกื้อกูลกัน ระหวางราชอาณาจักรลานนากับ
ราชอาณาจักรสยาม เนื่องจากลานนาตองการขับไลพมา ในขณะที่
กรุงธนบุรีก็ไดโอกาสแผอิทธิพลมาทางลานนาดวย 

ครั้นตอมาป พ.ศ. ๒๓๑๗ พระเจาตากสินแหงกรุงธนบุรี 
ก็ไดแตงตั้งพระญาจาบาน เปนพระญาหลวงวชิรปราการกําแพงเพชร 

 ๑๒๗สรสัวด ีอองสกลุ. ประวตัศิาสตรลานนา. (กรงุเทพฯ : อรนิทรพริน้ติง้แอนดพบัลชิซิง่
จํากัด (มหาชน). ๒๕๓๙).

๑๖๑



ครองเมืองเชียงใหม และแตงตั้งพระเจากาวิละครองเมืองลําปาง 
สวนบรรดานองของพระเจากาวิละอีก ๖ คน สวนหนึ่งไดไปชวยราชการ
ที่เมืองลําปาง โดยมีเจานอยธรรมลังกาเปนอุปราช เจาบุญมาเปน
ราชวงศ รวมพี่นองทั้ง ๗ คนนี้ ไดรับการเรียกขานวา “เจาเจ็ดตน” ซึ่งได
รวมใจกันปกปองเมืองลําปาง ใหรอดพนจากการรุกรานของพมาไดอยาง
แข็งขัน ดังนั้นเมืองลําปางในสมัยนั้น จึงเปนแหลงที่มั่นสําคัญของกองทัพ
ลานนา ในขณะที่เมืองเชียงใหม ถูกพมาลอมเมืองเปนเวลาถึง ๘ เดือน 
จนไดรับความชวยเหลือ จากกองทัพกรุงธนบุรี มาชวยขับไลพมาไดสําเร็จ 
แตตอมาภายหลัง พระญาหลวงวชิรปราการ ไดทิ้งเมืองเชียงใหม แลวหนี
ไปอยูเมืองลําปาง และถูกจําคุกในขอหาฆาอุปราชกอนแกว จนกระทั่ง
เสียชีวิตที่กรุงธนบุรี ทําใหเมืองเชียงใหมขณะนั้น กลายเปนเมืองราง
ยาวนานถงึ ๒๐ ป (พ.ศ. ๒๓๑๙-๒๓๓๙) เนือ่งจากผูคนหลบหนภียัสงคราม 
และถูกจับเปนเชลย 

ครัน้ตอมา พ.ศ. ๒๓๒๕ พระเจากาวิละไดปกครองเมืองเชยีงใหม 
ในนาม “ตระกูลเจาเจ็ดตน” ไดรวบรวมผูคน ทําการขับไลพมา ออกไป
จากดินแดนลานนาไดสําเร็จ พรอมกับขยายราชอาณาเขต ไปถึงเมือง
เชียงตุง เมืองเชียงรุง สิบสองพันนา พรอมกับกวาดตอนผูคน ในดินแดน
เหลานั้น ทั้งไทลื้อ ไทเขิน ไทยอง และไทใหญ ใหเขามาอาศัยอยูใน
เมืองเชียงใหม และดินแดนใกลเคียง เรียกยุคนี้วา “เก็บผักใสซา เก็บขา
ใสเมอืง” จนกระทั่ง พ.ศ. ๒๓๔๗ ชาวลานนา กส็ามารถขับไลพมา ออกไป
จากเมืองเชียงแสน ซึ่งเปนที่ตั้งทัพพมาแหงสุดทายไดสําเร็จ นับเปน
ระยะเวลายาวนานถึง ๓๐ ป (พ.ศ. ๒๓๑๗-๒๓๔๗) ที่ลานนาฟนมาน
หรือขับไลพมาออกจากดินแดนแหงนี้ 

 แตถึงอยางไรก็ตาม แมจะขับไลพมาไดสําเร็จ แตในที่สุด 
ราชอาณาจักรลานนา ซึ่งเคยเจริญรุงเรือง และมีราชอาณาเขตอยาง
กวางขวาง ก็ตกเปนเมืองประเทศราช และถูกผนวกดินแดน เขาเปน
สวนหนึ่งของราชอาณาจักรสยาม เมืองเชียงใหม ในฐานะที่เคยเปน
ราชธานี แหงราชอาณาจักรลานนา จึงมีเจาผูครองนครเชียงใหม 
ในฐานะประเทศราชของราชอาณาจักรสยาม ปกครองสืบมารวมทั้งสิ้น 
๙ พระองค นับตั้งแตพระเจากาวิละเจา เจาผูครองนครเชียงใหมองคแรก 

๑๖๒



และเปนตนตระกูลเจาเจ็ดตน จนมาถึงพลตรีเจาแกวนวรัฐ ซึง่เปนเจาผูครอง
นครเชียงใหม เชื้อสายตระกูลเจาเจ็ดตนองคสุดทาย 

แมจะผนวกดินแดนใหเปนสวนหนึ่ง ของราชอาณาจักรสยาม 
หรือที่เรียกกันในปจจุบันนี้วา “ประเทศไทย” แลวก็ตาม แตดินแดน
แหงนี้ กย็งัเรยีกขานตนเองวา “ลานนา” ซึง่ปจจุบนั ประกอบดวยดนิแดน 
๘ จังหวัดภาคเหนือ ไดแก เชียงใหม เชียงราย ลําพูน ลําปาง พะเยา แพร 
นาน และแมฮองสอน 

พระพุทธศาสนาในลานนา

ราชอาณาจักรลานนา นอกจากจะเปนศูนยกลางการปกครอง 
ในภูมิภาคลุมแมน้ําโขงแลว ยังเปนศูนยกลางการเผยแผพระพุทธศาสนา
ในภูมิภาคแหงนี้อีกดวย เมื่อพระมหากษัตริยแหงราชอาณาจักรลานนา 
แผขยายอาณาเขตไปยังดนิแดนตางๆ พระพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรม
ลานนา มีภาษาและวรรณกรรม เปนตน ก็ไดรับการเผยแผไปยังดินแดน
เหลานั้นดวย 

ราชอาณาจักรลานนา เปนดินแดนที่พระพุทธศาสนาได
ประดษิฐาน จนมคีวามเจรญิมัน่คงมาอยางยาวนาน เนือ่งจากเปนศาสนา
ที่มีแนวคิด และวิถีปฏิบัติที่สอดคลอง กับคติและวิถีชีวิตของชาวลานนา 
จงึทาํใหพระมหากษตัรยิ และประชาชนชาวลานนา มคีวามศรทัธาเลือ่มใส 
และนับถือเปนสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจมาหลายรอยป ดังปรากฏหลักฐาน 

การเผยแผพระพุทธศาสนาครั้งใหญ ถึง ๓ ครั้ง
๑๒๘

 กลาวคือ 
 ครั้งแรก พ.ศ. ๑๒๐๔ ในรัชสมัยพระนางจามเทวี พระราชธิดา
กษตัรยิมอญ แหงอาณาจักรทวาราวดี ทรงเสด็จจากเมืองละโว ขึน้มาครอง
เมืองหริภุญชัย (ลําพูน) ทรงนําพระเถระจํานวน ๕๐๐ รูป พรอมดวยพระ
ไตรปฎก ตลอดถงึอารยธรรมแบบทวาราวดมีาเผยแผดวย เชน สถปูทรง ๔ 
เหลี่ยม สุวรรณจังโกฏเจดีย เปนตน ทรงสรางวัดไว ๔ มุมเมือง ครั้นตอมา

 ๑๒๘ประเสริฐ ณ นคร, ตํานานมูลศาสนา เชียงใหม เชียงตุง (กรุงเทพฯ : ศักดิ์โสภา
การพิมพ, ๒๕๓๗).

๑๖๓



รัชสมัยพระเจาทิตตราช ทรงสรางพระธาตุหริภุญชัย ซึ่งเปนปูชนียสถาน
สําคัญทางพุทธศาสนาในนครหริภุญชัย 

ในยุคเริ่มแรกของการประดิษฐานพระพุทธศาสนาครั้งนี ้พระนาง
จามเทวทีรงเอาใจใสตอพระพทุธศาสนา และสงเสรมิใหพระสงฆ ศกึษาเลา
เรียนพระไตรปฎก พรอมกับเผยแผพระพุทธศาสนาเปนอยางดี จึงทําให
พระพุทธศาสนา สามารถประดิษฐานตั้งมั่นมาโดยลําดับ 

ครั้งที่ ๒ พ.ศ. ๑๙๑๒ ในรัชสมัยพระญากือนา กษัตริยลานนา 
ลําดับที่ ๖ แหงราชวงศมังราย ทรงอาราธนาพระสุมนเถระ จากสุโขทัย 
นาํพทุธศาสนานกิายรามัญวงศ หรอืนกิายลงักาวงศเกา ซึง่สืบทอดมาจาก
เมืองนครพันมาเผยแผ พรอมกับอัญเชิญพระบรมสารีริกธาตุมาดวย 
โดยมวีดับุปผาราม (วดัสวนดอก) เชยีงใหม เปนศูนยกลางการเผยแผ เรยีก
พุทธศาสนาฝายนี้วา “พระสงฆฝายวัดสวนดอก” หรือ “ฝายบุพผวาสี” 
ซึ่งการเผยแผครั้งนี้ พระองคอาราธนาพระสงฆนิกายเดิม ที่สืบมาจาก
รัชสมัยพระนางจามเทวี ใหบวชแปลงใหม ๘,๔๐๐ รูป ทรงนําพระบรม
สารีริกธาตุ ไปประดิษฐานที่วัดสวนดอก และวัดพระธาตุดอยสุเทพ 
อีกทั้งยังสงเสริมใหพระสงฆจากเชียงตุง และเชียงแสน เดินทางมาศึกษา
พระพุทธศาสนาที่วัดบุปผารามนี้ดวย 
 ครัง้ที ่๓ พ.ศ. ๑๙๗๓ รชัสมยัพระเจาสามฝงแกน กษตัรยิลานนา 
ลําดับที่ ๘ แหงราชวงศมังราย ในสมัยนี้ พระมหาธรรมคัมภีรเถระ 
และพระสงฆลานนาจํานวนหนึ่ง ไดเดินทางไปศึกษาพระพุทธศาสนา
ที่ลังกา แลวบวชแปลงใหมที่อุทกสีมาแมน้ํากัลยาณี จากนั้นก็นําพระพุทธ
ศาสนานิกายลังกาวงศใหม มาเผยแผในเชียงใหม เรียกพุทธศาสนาฝายนี้
วา “พระสงฆฝายวัดปาแดง” หรือ “ฝายสีหฬรัตตาราม” 

ผลจากการเผยแผพระพทุธศาสนาครัง้ใหญ ๓ ครัง้ดงักลาว ทาํให
พระสงฆลานนา แบงออกเปน ๓ ฝาย หรือ ๓ นิกาย ไดแก 
 ๑. นิกายพื้นเมือง ซึ่งเปนพระสงฆกลุมดั้งเดิม ที่ไดรับการเผยแผ 
มาจากรัชสมัยของพระนางจามเทวี 
 ๒. นิกายลังกายรามัญวงศ หรือ นิกายลังกาวงศเกา ซึ่งเปน
พระสงฆกลุมวัดสวนดอก ที่ไดรับการเผยแผจากพระสุมนเถระ ในรัชสมัย

๑๖๔



ของพระญากือนา เรียกอีกอยางวา “ฝายบุพผวาสี” 
 ๓. นิกายลังกาวงศใหม ซึ่งเปนกลุมพระสงฆ ที่ไดรับการศึกษา 
และบวชแปลงมาจากเมืองลังกา โดยการนําของพระมหาธรรมคัมภีรเถระ 
ในรัชสมัยของพระเจาสามฝงแกน 
 แมจะเปนพระพุทธศาสนาเหมือนกัน แตดวยความที่แตละนิกาย 
ตางก็ไดรับการสืบทอดคติและวิถีปฏิบัติ จากครูบาอาจารยที่แตกตางกัน 
จึงเปนเหตุใหพระสงฆลานนา ๒ ฝาย อันไดแก ฝายพื้นเมืองและฝาย
ลังกาวงศเกา (วัดสวนดอกหรือฝายบุพผวาสี) เกิดความขัดแยงทาง
ความคิด และแนวทางปฏิบัติ กับฝายลังกาวงศใหม (ฝายสีหฬรัตตาราม) 
จนนาํไปสูการทะเลาะวิวาท ลกุลามไปถึงคณะสงฆเมอืงเชียงตงุ และเมือง
สิบสองพันนา ซึ่งเปนดินแดนไดรับการเผยแผพุทธศาสนาจากพระสงฆ
ลานนา ก็ไดเกิดความทะเลาะวิวาทและแตกแยกออกเปน ๒ ฝายไปดวย 

แตหลงัจากเหตกุารณความขดัแยงเหลานี ้ไดรบัการคลีค่ลายแลว 
พระพุทธศาสนาในลานนาก็มีความเจริญรุงเรืองมากยิ่งขึ้น เมื่อพระสงฆ
ลานนาหลายรูป ไดตั้งใจศึกษาคนควาพระไตรปฎกอยางจริงจัง จนมี
พระสงฆลานนา ที่เปนปราชญทางพุทธศาสนา ไดสรางสรรคผลงาน
อันเปนวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ทั้งภาษาบาลี และภาษาลานนา 
หลายเรือ่งหลายฉบบั เผยแพรอยางกวางขวาง ดงัตวัอยางพระสงฆลานนา 

ที่ไดแตงคัมภีรสําคัญ ดังนี้
๑๒๙

 ๑. พระญาณกติตเิถระ (พ.ศ. ๒๐๒๔-๒๐๓๙) แตงคมัภรีปาตโิมก
ขคัณฐีทีปนี สีมาสังกรวินิจฉัย และสมันตปาสาทิกาอัตถโยชนา 
 ๒. พระสิริมังคลาจารย (พ.ศ. ๒๐๖๓) แตงคัมภีรเวสสันตรทีปนี 
มังคลัตถทีปนี จักกวาฬทีปนี และสังขยาปกาสกฏีกา 
 ๓. พระญาณกิตติเถระ (พ.ศ. ๒๐๔๗) แตงคัมภีรอัฎฐสาลินี
อตัถโยชนา สมัโมหวโินทนอีตัถโยชนา ธาตกุถาอัตถโยชนา ปคุคลปญญัติ
อัตถโยชนา กถาวัตถุอัตถโยชนา ยมกอัตถโยชนา ปฏฐานอัตถโยชนา 
อภิธัมมัตถวิภาวินีอัตถโยชนา และมูลกัจจายนอัตถโยชนา 

 ๑๒๙ลิขิต ลิขิตานนท. วรรณกรรมพุทธศาสนาในลานนาประเภทปกรณพิเศษ. 
วรรณกรรมพุทธศาสนาในลานนา. (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม. 
๒๕๔๐). หนา ๑๑๕.

๑๖๕



 ๔. พระสิริรัตนปญญาเถระ (พ.ศ. ๒๐๖๐-๒๐๖๕) แตงคัมภีร
ชินกาลมาลีปกรณ มาติกัตถสรูปธัมมสังคณี และวชิรสารัตถสังคหะ
 ๕. พระสุวรรณรังสีเถระ แตงปฐมสมโพธิ 
 ๖. พระโพธริงัสเีถระ (พ.ศ. ๑๙๘๕-๒๐๖๘) แตงคมัภรีจามเทวีวงส 
สิหิงคนิทาน
 ๗. พระสุวณัณรังสีเถระ (พ.ศ. ๒๑๒๘) แตงคมัภรีคนัถาภรณฏีกา 
 ๘. พระสัทธัมมกิตติมหาผุสสเทวเถระ (พ.ศ. ๒๐๕๐) แตงคัมภีร
สัททพินทุอภินวฏีกา 
 ๙. พระญาณวิลาสเถระ แตงคัมภีรสังขยาปกาสกะ 

 นอกจากนั้น ยังไดปรากฏวรรณกรรมพุทธศาสนา ที่ไมปรากฏ
ชื่อผูแตง และปที่แตง อีกจํานวนหนึ่ง ซึ่งสันนษิฐานวา แตงโดยพระเถระ
เชียงใหม เชน ปญญาสชาดก อุปปาตสันติ เปนตน 

นอกจากจะมีคัมภีรสําคัญๆ ดังที่กลาวมานี้แลว ยังมีคัมภีร
ทางพุทธศาสนาอื่นๆ อีกจํานวนมาก ที่ใชสําหรับเทศนาสั่งสอนเหลา
พุทธบริษัท ที่ปรากฏตามหอธัมมของวัดตางๆ ในลานนา ซึ่งมีเนื้อหาเปน
คําสอน ตํานาน ชาดกพื้นบาน อานิสงสในงานบุญทางพุทธศาสนา และ
กวีนิพนธตางๆ จารดวยอักษรธรรมลานนา ลงในคัมภีรใบลานและพับสา 
ซึ่งถือเปนวัสดุทองถิ่นที่มีความคงทนในยุคนั้น 

 การที่พระพุทธศาสนา มีความเจริญรุงเรือง ควบคูกับความ
มั่นคงของราชอาณาจักร ทําใหการเมืองการปกครอง และวิถีชีวิตของชาว
ลานนา ไดรับอิทธิพลและมีความผูกพันอยูกับพุทธศาสนามาโดยตลอด 
จนทําใหศิลปวัฒนธรรมของราชอาณาจักรลานนา มีรากฐานมาจากคติ
ทางพุทธศาสนาเปนสําคัญ 

๑๖๖



คติการสรางกลองในวรรณกรรมพุทธศาสนาลานนา 

วรรณกรรมพุทธศาสนาลานนา ที่แสดงใหเห็นถึง คติการสราง
กลองในวัฒนธรรมลานนา ไดรับคติมาจากพระไตรปฎกเปนสําคัญ ไดแก 

คัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ
๑๓๐

 ผูกที่ ๒ วัดบานเอื้อม ตําบลบานเอื้อม 
อําเภอเมือง จังหวัดลําปาง หนาลานที่ ๘–๑๘ ซึ่งมีเนื้อหากลาวถึง 
อณกสูตต (พระสูตรวาดวยกลองชื่อ อนกะ หรือ อานกะ) ซึ่งเปนพระสูตร
หนึง่ ทีค่มัภรีวนิยัดอกเดื่ออางวา ปรากฏอยูในคมัภรีปาราชิกกณัฑ เนือ้หา
กลาวถงึกลองทีม่อีานภุาพความศกัดิส์ทิธิ ์โดยเอยถงึชือ่ กลองชยัมงัคละ 
ในเบือ้งตน ตอมาเมือ่จะกลาวถงึกลองชัยมงคลในบริบทนัน้อกี จะใชคาํวา 
กลองมังคละ และ กลองคีมปู แทน โดยไมปรากฏชื่อกลองชนิดอื่น
ในบริบทนั้น 

คัมภีรพระวินัยดอกเดื่อฉบับนี้ มีเนื้อหากลาวถึงเหตุการณที่
พระสงฆลานนา มีการแตกแยกทางความคิด และแนวทางปฏิบัติ ระหวาง
พระสงฆฝายบุพผวาสี (ฝายวัดสวนดอก) และพระสงฆฝายสีหฬรัตตาราม 
(ฝายวัดปาแดง) ตั้งแตรัชสมัยพระญาสามฝงแกน กษัตริยลานนาลําดับ
ที่ ๘ (พ.ศ. ๑๙๔๕ – ๑๙๘๕) เปนตนมา ความขัดแยงประการหนึ่ง ที่เปน
สาเหตุนําไปสูการอธิบายพระวินัย ซึ่งมีเนื้อหากลาวอางอิงถึงคติการ
สรางกลองในพระไตรปฎก คือการสวดออกเสียงอักขระใหถูกตอง
ตามคัมภีรสัททา ซึ่งถือเปนเรื่องที่สําคัญยิ่ง หากสวดผิดอักขระ หรือเกิด
อักขระวิบัติ ยอมถือเปนโทษหนัก 

เนือ้หาของอณกสตูต ทีย่กมาเปรยีบเทยีบคาํอธบิายในพระวนิยั
ดอกเดื่อนี้ กลาวถึงความผิดและวิบากกรรมของภิกษุ ๕๐๐ รูป ในสมัย
พระพุทธเจาพระนามวา กัสสปะ ที่สวดออกเสียงอักขระผิด โดยมีกลาว
เปรียบเทียบพระพุทธพจน กับกลองชัยมงคละที่ทําจากคีมปู (กามปู) วา 
เปนสิง่มคีณุคา เปนสิง่ทีป่ระเสริฐ ถกูตอง และดีงามอยูแลว แมจะไมมกีาร
ประดับตกแตง หรือดัดแปลง ดวยสิ่งภายนอก เพื่อใหเกิดความนาสนใจ 

 ๑๓๐ไดรับความอนุเคราะหดานขอมูลจาก นายดิเรก อินจันทร สํานักเรือนเดิม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม. ๒๕๔๗.

๑๖๗



แตผูฟงก็สามารถเขาใจ และเขาถึงสาระสําคัญและความดีงามอันเปน
แกนแทได เนื้อเรื่องโดยยอของอนกสูตต มีดังนี้

สมยัหนึง่ พระมหาอนุรทุธเถระ ไดจารกิไปยงัปาหมิพานต พบเหน็
เปรต ๕๐๐ ตน โกนผม นุงหมผาจีวร และถือบาตรอยู แตตามรางกาย
กลับมีเปลวไฟลุกทวมตัว แลวหวีดรองดวยความเจ็บปวด ทุกขทรมาน 
เมื่อเปรตเหลานั้น ไดเห็นพระมหาอนุรุทธเถระแลว จึงพากันเขามา
กราบไหว แลวก็เลาถึงบุพกรรมของตนที่ไดทําไวในสมัยที่ยังมีชีวิตอยูวา 
พวกตนเคยเปนพระภิกษุในพุทธศาสนา แลวไดสวดมนตโดยออกเสียงผิด
อกัขรวิธ ีและไดแสดงพระธรรมเทศนา โดยใสทาํนองตางๆ เชน น้าํปนฟอง 
หมากนาวลองของ อื่อกาพย ขับลํานํา เปนตน เพราะคิดวา เปนเสียงที่
ไพเราะ แตการทําเชนนี้ ทําใหออกเสียงอักขระ พยัญชนะ ฑีฆะ รัสสะ 
ครุ ลหุ สิถิล ธนิตตะ สัมพันธะ ววัตติกะ นิคคหิตตะ วิมุตตะ โฆสวัณณะ 
อโฆสวัณณะ ชาติฐานะ และมาตรา เกิดอักขรวิบัติไปหมด แมจะมีคนวา
กลาวตักเตือน หรือหามปราม ก็ไมเชื่อ เมื่อพวกตนไดสิ้นชีวิต จึงเกิดมา
เปนเปรตอยูอยางที่เห็นทุกวันนี้ 

เมื่อเปรตเหลานั้น ไดเลาบุพกรรมของตนแลว ก็ไดรองขอให
พระมหาอนุรุทธเถระ ชวยบอกดวยวา พวกตนจะพนจากวิบากกรรมนี้ 
เมื่อใด พระมหาอนุรุทธเถระจึงตอบวา ตัวทานไมสามารถทราบได แตมี
ผูที่สามารถตอบคําถามนี้ได มีเพียงองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา
พระองคเดียวเทานั้น 

หลงัจากนั้น พระมหาอนุรทุธเถระ จงึกลับมาทูลถามพระพุทธเจา 
พระองคทรงตรัสแกพระมหาอนุรุทธเถระวา เปรตเหลานั้น พระองค
ก็ทรงเคยเห็นแลว ในสมัยที่ตรัสรูใตตนศรีมหาโพธิ์ หลังจากนั้นก็ไมมีใคร
ไดเห็นอีก บัดนี้เธอไดเห็นก็ดีแลว พวกเปรตเหลานั้น เคยเปนพระภิกษุ
ในสมัยพระพุทธเจาพระนามวา กัสสปะ แตสวดมนตผิดอักขรวิธี และ
แสดงธรรม โดยใสทํานองจนทําใหเกิดอักขรวิบัติ เมื่อตายไปจึงไปเกิดใน
นรกอเวจี นานได ๑ กัป เมื่อพนจากนรกอเวจีแลว จึงไดมาเกิดเปนเปรต
ดงัทีเ่หน็นีเ่อง ถาเมื่อใดพระศรอีารยิเมตไตรย ไดมาตรสัรูเปนพระพทุธเจา 
ซึ่งจะดํารงพระชนมชีพอยูนานถงึ ๘๐,๐๐๐ ป จนถึงยุคที่ไฟมางกัปเมื่อใด 
เปรตเหลานั้น จึงจะมีโอกาสพนจากวิบากกรรมที่เคยทําไวได 

๑๖๘



 เมือ่พระพทุธเจาทรงตรสับอก ถงึวบิากกรรมของเปรตเหลานัน้แลว 
พระองคจึงยกเอาอณกสูตตมาเทศนาใหแกภิกษุทั้งหลายวา 

ในอดีตกาล พระโพธิสัตว ไดเสวยพระชาติ เปนพราหมณ
ปโุรหิตาจารย ในเมืองพาราณสี ซึง่มีพระญาพรหมทัตราช เสวยราชสมบัตอิยู 
ในสมัยนั้น ยังมีปูตัวใหญตัวหนึ่ง ไดสิ้นชีวิตลง แลวถูกน้ําพัดพาเอาคีมปู 
(กามป)ู ไหลไปตามลําน้าํ ขณะนัน้ กม็ชีาวเมอืงไดพบเห็นคีมปูนัน้ จงึนาํมา
ถวายแกพระญาพรหมทัต เมื่อพระองคเห็นแลว จึงตรัสวา คีมปูนี้มีขนาด
ใหญมาก จากนั้น จึงรับสั่งใหนายชาง นําไปสรางเปน กลองชัยมังคละ 

และปราสาทหลังหนึ่ง ดังความกลาววา
๑๓๑

 

“…วันนั้น ยังมีปูตัว ๑ ใหยนักตาย น้ําค็พัดเอาคีมแหงปูหลวง
ตัวนั้น ไหลไปตามกระแสแมน้ํามา ฅนทังหลาย ไปหันดูกคีม
ปูหลวงตัวนั้น ค็เอามาถวายพระญาแล พระญาค็หื้อเพิ่นเอาแปง
กลองชัยมังคละ กับปราสาทไว คันตีกลองอันนั้น ค็มีเตชะริทธี 
มีเสียงแผไปผับทั่วเวียงพาราณสีอนักวางได ๑๒ โยชนะ…” 

 เมื่อนําคีมปูสรางเปนกลองชัยมังคละเสร็จแลว ปรากฏวา เมื่อตี
กลองใบนี้ครั้งใด เสียงกลองมีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ (เตชะริทธี) สามารถดัง
กองกังวานไปทั่วเมืองพาราณสี ซึ่งมีความกวางถึง ๑๒ โยชน 

บรรดาเสนาอํามาตย จึงปรึกษาหารือกัน และมีความเห็นวา 
กลองมงัคละใบนี ้มฤีทธานภุาพมาก สมควรทีจ่ะประดบัตกแตงใหสวยงาม
มากยิ่งขึ้น จึงใหนายชาง ลงรักปดทองทาชาดใหสวยงาม พรอมกับนํา
ของมีคา เชน เงนิ ทอง และแกว ๗ ประการ มาทําเปนเครื่องประดับตกแตง 
กลองมังคละ ใบนี้ใหสวยงาม 

ครั้นเมื่อประดับตกแตงเสร็จแลว จึงทดลองตีกลองดูอีกครั้งหนึ่ง 
แตปรากฏวา เสียงกลองที่เคยดังกองกังวานกลับหดหายไป พระญา
พรหมทัต และเสนาอํามาตย จึงเกิดความสงสัย และไดปรึกษาหารือกับ 
พรามณปุโรหิตาจารย 

 ๑๓๑คัมภีรพระวินัยดอกเดื่อผูกที่ ๒ หนาลานที่ ๑๕ ปริวรรตโดย นายดิเรก อินจันทร

๑๖๙



เมื่อพรามณปุโรหิตาจารย ไดพิจารณาแลว ก็กราบทูลวา 
การประดับกลองใบนี้ ดวยของมีคา เชน เงิน ทอง และแกว ๗ ประการนั้น 
เปนสิง่ทีไ่มสมควร เพราะคมีปูอนันี้ ถอืเปนสิง่ทีป่ระเสริฐ และมีฤทธานภุาพ
อยูแลว เมื่อพระญาพรหมทัตราชทรงสดับเชนนั้น จึงรับสั่งใหนายชาง 
นําสิ่งของมีคา ที่ประดับกลองอยูนั้น ออกใหหมด แลวทดลองตีกลอง
อีกครั้งหนึ่ง ปรากฏวา กลองใบนั้น ก็กลับมามีฤทธานุภาพ สามารถดัง
กองกังวานไปทั่วเมืองพาราณสี ไดเหมือนเดิม 

ในตอนทายของพระสูตร พระพุทธเจาทรงตรัสเปรียบเทียบวา 
ดกูอนภิกษทุัง้หลาย กลองคีมปูนัน้เปรียบเสมือนพระพุทธพจนทีท่รงแสดง
ไวดีแลว มีความถูกตอง ดีงาม ตามอักขรวิธีภาษาบาลีอยูแลว ยอมเปน
คําสอนที่ประเสริฐ สามารถนําสัตวโลกใหขามสังสารวัฏและบรรลุ
พระนพิพานได การประดบัตกแตงกลองคมีปนูัน้ เปรยีบเสมอืน การนาํเอา
พระธรรมคําสอนของพระพุทธเจาไปเทศนา แลวดัดแปลงเปนทํานองตางๆ 
ทําใหออกเสียงไมถูกตอง จนเกิดอักขรวิบัติ ภิกษุรูปใด มีอวิชชาเขาใจวา 
การสวดมนต และการเทศนาธรรมเปนทํานองตางๆ นั้น เปนการแสดง
ความสามารถของตน ผูคนชอบฟง เพราะความไพเราะ ดวยการใสลํานํา 
ขับซอ อื่อ และใสกาพย ถือเปนสิ่งที่ผิดพระธรรมวินัย เปนการทําบาป
ทั้งผูสวด หรือผูเทศนาธรรม และผูฟง เมื่อตายไปแลว ตองตกนรกอเวจี 
เหมือนกับเปรต ๕๐๐ ตน ที่พระมหาอนุรุทธเถระพบที่ปาหิมพานตนั้น

จากเนื้อหาของพระสูตรนี้ จะเห็นไดวา มีการเอยถึงชื่อ “กลอง
ชัยมังคละ” ในเบื้องตน และในบริบทเดียวกัน ก็มีคําศัพทที่ใชเรียกแทน
อีก ๒ ศัพทคือ “กลองมังคละ” (กลองที่ตีแลว เชื่อวา นํามาซึ่งความสุข
ความเจริญ) และ “กลองคีมปู” (กลองที่ทํามาจากกามปู) โดยไมปรากฏ
ชื่อกลองชนิดอื่น ในบริบทนั้น 

๑๗๐



คติการสรางกลองในคัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ
ไดรับอิทธิพลมาจากพระไตรปฎกเปนสําคัญ 

จากเนื้อหาของอณกสูตต ที่ปรากฏในคัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ 
ซึ่งกลาวถึง การนํากามปู (คีมปู) มาทําเปนกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ 
โดยระบุชื่อ “กลองชัยมังคละ” ในเบื้องตน แลวกลาวเปรียบเทียบ
การประดับตกแตงกลองชัยมังคละใบนี้ กับการสวดที่มีการออกเสียงผิด
อกัขระ และการเทศนาธรรมทีใ่สลาํนาํทาํนองตางๆ จนกอใหเกดิอกัขรวบิตั ิ
ดังกลาวนี้ เมื่อศึกษาวิเคราะหเนื้อหาดังกลาวแลว สามารถแบงเนื้อหา
สาํคญั ออกเปน ๒ สวน โดยแตละสวน ตางก็ไดรบัแนวคิดจากพระไตรปฎก
เชนกัน กลาวคือ 

สวนแรก เนื้อหาที่กลาวถึง การนํากามปูมาสรางเปนกลองที่มี
พลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ ชื่อ “กลองชัยมังคละ” นี้ เปนเนื้อหาที่ไดรับแนวคิด
มาจาก สวุรรณกกักฏชาดก แลวมีการปรบัเปลีย่นเพิม่เตมิเนือ้หา ใหเปน
เรือ่งราวทีส่อดคลองกบัคติทองถิน่ลานนา กลาวคอื ในสวุรรณกักกฏชาดก 
กลาวถึง กลองที่ทําจากกามปู โดยระบุชื่อเปนกลอง กลองอาลัมภระ 
และ ตะโพนหรือกลองอานกะ สวนวรรณกรรมพุทธศาสนาลานนาฉบับนี ้
ระบุชื่อกลองที่ทําจากกามปูวา กลองชัยมังคละ หรือ กลองมังคละ 

แมวรรณกรรมพุทธศาสนา ทั้งพระไตรปฎก และคัมภีรพระวินัย
ดอกเดื่อ จะไมระบุถึงรูปลักษณของกลองดังกลาว แตก็แสดงใหเห็นถึง
คติการสรางกลองในลานนานั้น มีที่มาจากสุวรรณกักกฏชาดกเปนสําคัญ 
แมจะสรางกลองที่มีรูปลักษณ ทวงทํานองการตี และเรียกชื่อตางกัน 
ตามความนิยมของแตละทองถิ่นก็ตาม 

สวนที่ ๒ เนือ้หาที่กลาวถึง การนํากลองชัยมงัคละ มาเปรียบเทียบ
กับการเปลี่ยนแปลงพระพุทธพจน ในอนกสูตตนั้น เปนเนื้อหาที่ไดรับ
แนวคิดมาจาก อาณีตสูตร ซึ่งเปนพระสูตร ที่มีเนื้อหากลาวเปรียบเทียบ
การเปลีย่นแปลงพระพทุธพจนกบัการซอมแซม ตะโพน หรอื กลองอานกะ 
แตวรรณกรรมพุทธศาสนาลานนาฉบับนี ้กลาวเปรียบเทียบการสวด และการ
เทศนาธรรม ของพระสงฆลานนาในสมยันัน้ ทีท่าํใหเกดิอักขรวบิตั ิเปรยีบ
เสมือนการประดับตกแตง “กลองชัยมงัคละ” หรอื “กลองมังคละ” จนเปน
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สาเหตุทําใหเสื่อมพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเนื้อหาสวนนี้กลาวถึง การให
นายชาง ลงรักปดทองทาชาดใหสวยงาม พรอมกับนาํของมีคา เชน เงนิ ทอง 
และแกว ๗ ประการ ประดับตกแตงกลอง จนทําใหกลองเสื่อมฤทธานภุาพนั้น 
เปนเนื้อหาที่ไดรับคติมาจากอาณิสูตร ซึ่งอรรถกถาอาณิสูตรกลาววา 
เมื่อกลอง (ตะโพน) อานกะ มีสภาพทรุดโทรมลง แลวถูกซอมแซม
ดวยการตอกลิ่ม มีลิ่มทองคําและลิ่มเงินเปนตน จนในที่สุดไมเหลือ
โครงเกาของกลอง(ตะโพน) อานกะอยูเลย เหลอืแตเพยีงโครงใหมทีต่อกดวย
ลิ่มทองคาํและลิม่เงนิ จนทาํใหเสยีงของกลองอานกะ ซึง่เคยดงักองกงัวาน
ถึง ๑๒ โยชน ก็สูญไปดวย แมจะประโคมอยูภายในมาน ก็ยากที่จะไดยิน 

การที่คัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ มีเนื้อหากลาวอางอิงถึง การนํา
กามปูมาสรางเปนกลอง ที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์นั้น นอกจากจะแสดงให
เห็นถึง การแพรกระจายของคติการสรางกลอง ที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ 
จากพระไตรปฎก สูราชอาณาจักรลานนาแลว ยังแสดงใหเห็นถึง วิธีการ
อธิบายพระวินัยของพระสงฆลานนาในยุคสมัยนั้น ที่มีการยกปญหา
ในสังคมสงฆทองถิ่น ขึ้นมากลาวอธิบาย แลวอางอิงถึงชาดกและพระสูตร
ที่มีเนื้อหาสอดคลองกันมาประกอบการอธิบาย จนทําใหคัมภีรพระวินัย
ดอกเดื่อมีวิธีการอธิบายพระวินัยที่มีลักษณะโดดเดนอีกประการหนึ่ง 
ซึง่ถอืเปนภมูปิญญาของชาวลานนา ในการอธิบายพระวนิยัใหกระจางแจง
อีกสวนหนึ่งดวย 

ที่มาของชื่อกลอง 

แมในเนื้อหาของอณกสูตต ที่ปรากฏในคัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ 
จะอางอิงถึงชื่อ กลองชัยมังคละ และกลองมังคละ เทานั้น แตยังมีชื่อ 
กลองชัย และ กลองนันทเภรี ที่ปรากฏในเอกสารลานนาโบราณ
อีกหลายฉบับ เชน ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ตํานานสิบหาราชวงศ 
ตลอดจนถึงวรรณกรรมชาดกพื้นบาน เปนตน อีกทั้งในวิถีปฏิบัติในชุมชน
ก็ยังกลาวอางอิงถึงชื่อกลองเหลานี้ดวย ซึ่งเปนชื่อกลองที่ปรากฏรวมกัน
ในกลุมชาติพันธุไทภูมิภาคลุมแมน้ําโขง ทั้งวัฒนธรรมไทเขิน เมืองเชียงตุง 
วัฒนธรรมไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา ตลอดจนถึงวัฒนธรรมของชาวไทย 
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ภาคกลาง ตางก็ถือวา กลองเหลานี้ เปนแบบกลองเกาดั้งเดิมของชุมชน
ของตน

จากการศึกษาวิเคราะห สรุปไดวา ชื่อกลองเหลานี้ ทั้งกลองชัย 
กลองมังคละ กลองชัยมังคละ และกลองนันทเภรี ถือเปนกลองชนิด
เดยีวกนั หรอืกลองใบเดยีวกนั โดยไดรบัคตมิาจากพระไตรปฎกเปนสําคญั 
แตที่เรียกชื่อตางกัน เพราะบทบาทหนาที่ของกลองในขณะนั้นเปนตัว
กําหนด กลาวคือ 

เหตุทีเ่รยีกชื่อวา “กลองชัย” (ชยเภรี) เพราะมีบทบาทใชสาํหรับต ี
เพื่อเปนอาณัติสัญญาณในการรบ หรือใชในการปกครองบานเมือง 
ซึ่งไดรับคติมาจากบทบาทกลองอาลัมภระ (การเตรียมรบ) ที่ใชสําหรับตี 
เพื่อเปนอาณัติสัญญาณ ในการรบของอสูรกับเทวราช เชื่อวา เปนกลอง
ที่นํามาซึ่งชัยชนะแกบานเมือง 

เหตุที่เรียกชื่อวา “กลองนันทเภรี” เพราะมีบทบาทใชสําหรับ
ประโคม เพื่อใหเกิดความรื่นเริงบันเทิงใจ ในโอกาสตางๆ ซึ่งไดรับคติ
มาจากตะโพน หรอืกลองอานกะ (การนํามา) ของเหลากษัตรยิทีใ่ชประโคม 
ในงานเทศกาลและงานมหรสพ 

สวนคําวา “กลองมังคละ” เปนชื่อกลอง ที่ไดรับคติ มาจาก
ตะโพน หรอืกลองอานกะ ซึง่เหลากษตัรยิ ใหทาํเปนกลองชือ่วา มงฺคลเภรี 
เมื่อประโคมแลว เชื่อวา จะนํามา ซึ่งความสุขความเจริญใหแกบานเมือง 

สวนที่เรียกชื่อวา “กลองชัยมังคละ” นั้น เปนชื่อที่ใชเรียกขาน
อีกชื่อหนึ่ง โดยนําเอาชื่อ “กลองชัย” (ชยเภรี) ซึ่งไดรับคติมาจากกลอง
อาัมภระ มาผสมกับชื่อ “กลองมังคละ” (มงฺคลเภรี) ซึ่งไดรับคติมาจาก
ตะโพนหรือกลองอานกะ มาผสมกัน แลวเรียกชื่อวา “กลองชัยมังคละ” 
ซึ่งหมายถึง การนําเอาบทบาทของกลองทั้ง ๒ ชนิดนั้น มารวมเปนกลอง
ชนิดเดียวกัน หรือกลองใบเดียวกัน 

แตดวยความที่ชาวลานนา ไมนยิมใชคาํเรยีกขานที่มหีลายพยางค 
และมักจะตัดทอนคําที่มีหลายพยางค ใหลดเหลือพยางคเดียว หรือใหสั้น
ที่สุด เพื่อใหสอดคลองกับอุปนิสัยในการออกเสียง เชน คําวา “สฺวาธุเจา” 
หมายถงึ พระภิกษ ุกต็ดัทอนเหลอืแตคาํวา “ธเุจา” คาํวา “อปุสัมปทาเปกขะ” 
ซึ่งหมายถึง การอุปสมบทเปนพระภิกษุ ก็ตัดทอนเหลือแตคําวา “เปกข” 
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เปนตน ดงันัน้ คาํวา “กลองชยัมังคละ” กม็ลีกัษณะเชนเดยีวกนั ชาวลานนา
ไมนิยมเรียกขาน เพราะมีหลายพยางค จึงนิยมใชคําวา “กลองชัย” แทน 
ดงัจะเห็นไดจากเอกสารโบราณลานนาหลายแหงทีน่ยิมใชคาํวา “กลองชัย” 
เปนสําคัญ 

บทบาทของกลองชัยในลานนา

ตาํนานพืน้เมอืงเชยีงใหม
๑๓๒

 ฉบบัวดัพระงาม เชยีงใหม จารเมือ่ 

จ.ศ. ๑๒๑๖ (พ.ศ. ๒๓๙๗) และ ตํานานสิบหาราชวงศ
๑๓๓

 ฉบับวัด
เมธังกราวาส จังหวัดแพร คัดลอกเมื่อ จ.ศ. ๑๒๕๑ (พ.ศ. ๒๔๓๒) ซึ่งเปน
เอกสารประวัติศาสตรทองถิ่นลานนาที่มีเนื้อหาสอดคลองกันและเปน
เอกสารโบราณที่ไดรบัความเชื่อถอื ไดกลาวอางอิงถงึ กลองชัย ในบทบาท
ของการเปนอาณัติสัญญาณในการศึกสงคราม โดยกลาวถึงเหตุการณ 
ในรัชสมัยของพระญามังราย ปฐมกษัตริยแหงราชอาณาจักรลานนา 
ตอนที่เจาขุนครามซึ่งเปนราชโอรสออกรบกับพระยาเปก ซึ่งในครั้งนั้น 
ขุนครามไดใหเจาเมืองฝาง ซึ่งตั้งทัพอยูที่เชิงดอยคํา เขาโจมตีกองทัพ
ของพระยาเปก ในเวลาตอนใกลสวาง เมื่อเจาเมืองฝางตีไดสําเร็จแลว 
เจาขุนครามจึงรีบยกทัพเขาสูเวียงกุมกามโดยทันที ทําใหเหลาทหาร
ของพระญาเปก ซึ่งไดยินเสียงการประโคมกลองชัย เปาหวูด และตีฆอง 
อันเปนอาณัติสัญญาณในการรบ จากฝายกองทัพของเจาขุนคราม 
จึงรีบวิ่งไปแจงขาวสาร ใหพระยาเปกทราบ ถึงการที่เจาขุนครามยกทัพ
เขาประชิดพระญาเปกในครั้งนี้ ดังความตอนหนึ่ง ของตํานานพื้นเมือง

เชียงใหม ผูกที่ ๒ กลาววา
๑๓๔

 ๑๓๒ตาํนานพืน้เมอืงเชยีงใหม ฉบบัเชยีงใหม ๗๐๐ ป. ศนูยวฒันธรรมจงัหวดัเชยีงใหม 
สถาบันราชภัฏเชียงใหม. (เชียงใหม : มิ่งเมือง เชียงใหม. ๒๕๓๘).
 ๑๓๓ตํานานสิบหาราชวงศ ฉบับสอบชําระ. สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม. 
(เชียงใหม : มิ่งเมือง เชียงใหม. ๒๕๔๐).
 ๑๓๔ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป. หนา ๓๘.
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“…เถิงยามตูดเชา เจาขุนครามจิ่งยอพลเสิก็ (ศึก) เขามาสูกุมกาม 
หมูริพลพระญาเปกไดยินเสียงกลองชัย พุลุ

๑๓๕
 ลาภา คลอง 

(ฆอง) โยงมี่นันนัก เขาจิ่งแลนไพไหวพระญาเปกบอกอาการชู
อันวา พายหนาค็เสิก็ มีเสียงนันนักฉันนี้…”

๑๓๖

อีกตอนหนึ่ง ในผูกเดียวกัน ไดกลาวถึง เหตุการณที่เจาขุนคราม
วางกลยุทธ (แตงกลศึก) เพือ่ตอสูกบัพระญาเปก โดยใหขนุเมืองเชียงขรอง 
ทําหนาที่แยกออกไปเปนปกขวา ใหขุนเมืองเชริงแยกออกไปทําหนาที่
เปนปกซาย แลวใหหมูริพลซุมกําลังไว ในลักษณะคลายกับปกกา แลวให
ขุนเมืองฝางตอนทัพเขามา โดยเจาขุนคราม จะเปนผูขี่ชาง และนําริพล
สวนหนึ่ง เขาจูโจมพระญาเปก เมื่อวางกลยุทธเชนนี้แลว ก็ใหตีฆอง
และตีกลองชัย เพื่อเปนอาณัติสัญญาณแกกันและกัน ในการเขาจูโจม
พระญาเปก ดังความตอนหนึ่ง ของตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ผูกที่ ๒ 
กลาววา

๑๓๗

“…เจาขุนครามแตงกลเสิก็ฉันนี้แลว ค็หื้อสัญญาริพลเคาะ
คลองโยง ตีกลองชัย ยกสกุลโยธาเขาชูชนพระญาเปก ยูขึ้นมา 
วันนั้นแล…”

๑๓๘
 

ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ผูกที่ ๓ ยังกลาวอางอิงถึงกลองชัย 
ในบทบาทที่เปนเครื่องดนตรี สําหรับประโคม เมื่อมีชัยชนะตอขาศึกศัตรู 
เพือ่สรางขวญักาํลงัใจแกทหาร และชาวเมอืง โดยเรยีกวา “กลองอุนเมอืง” 
ซึ่งเปนเหตุการณตอเนื่อง มาจากการที่เจาขุนครามทําศึกกับพระญาเปก 
แลวมีชัยชนะ พรอมกับยึดเมืองนครเขลางคไวได จึงใหตีกลองอุนเมือง 
และเลี้ยงสังสรรคเพื่อแสดงความปติยินดี ๓ วัน ๓ คืน พรอมกับใหรางวัล

 ๑๓๕หวูด เครื่องเปาชนิดหนึ่ง
 ๑๓๖เนื้อหาสอดคลองกับตํานานสิบหาราชวงศ ฉบับสอบชําระ. หนา ๓๘.
 ๑๓๗ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป. หนา ๓๙.
 ๑๓๘เนือ้หาสวนนี ้ตาํนานสบิหาราชวงศ ฉบบัสอบชาํระ. หนา ๓๘ ระบวุา “...เจาพระญา
ครามแตงริพลสันนี้แลว ค็หื้อสัญญาริพล เคาะเมืองทังมวล หื้อรูชุฅนเทอะ...” 

๑๗๕



แกเหลาทหาร เพื่อใหเกิดขวัญกําลังใจ ดังความตอนหนึ่ง ของตํานานพื้น
เมืองเชียงใหม ผูกที่ ๓ กลาววา

๑๓๙

 
“...เมื่อนั้น พระญาครามค็หื้อชําระเมืองนครเขลางคเสีย แลวเอา
รพิลเขาไปตีกลองอุนเมือง อยูเลีย้งดูรพิล ๓ วนั ๓ ฅนื หือ้รางวัล
แกริพลทังหลายมากนักชูฅน...”

จากนั้นพระญาคราม (เจาขุนคราม) ไดแตงตั้งใหเสนาคนหนึ่ง
ชื่อวา สัตตรูไชยเสนา ปกครองเมืองนครเขลางคแทน สวนพระองค
ก็เดินทางกลับมาเชียงใหม เมื่อพระญามังราย ซึ่งทราบขาวการมีชัยชนะ
ในศกึครัง้นีข้องพระญาครามแลว ทรงมคีวามปตยินิดเีปนอยางยิง่ จงึแตงตัง้
ใหเปนอุปราชชื่อ พระญาไชยสงคราม และใหตีกลองอุนเมืองใหดังกอง 
ทั่วทั้งเวียงเชียงใหม และเวียงกุมกาม ๗ วัน ๗ คืน พรอมกับใหสิ่งของ
ตางๆ เปนรางวัลตอบแทน ซึ่งรางวัลที่มอบใหนั้น มีกลองชัยพรอมกับ
เครื่องดนตรีชนิดอื่นรวมอยูดวย ดังความตอนหนึ่ง ของตํานานพื้นเมือง
เชียงใหม ผูกที่ ๓ กลาววา

๑๔๐

“เจามังรายค็หื้อลูกตนนั่งอยูเหนืออาสสนา หื้อเปนที่อุปปราชา
หั้นแล เจามังรายยินดีเซิ่งลูกตน กับทังขุนบานขุนเมืองชูฅน 
คห็ือ้ตกีลองอุนเมอืง ทัว่เวยีงเชียงใหมแลกมุกาม ๗ วนั ๗ คนื.... 
สวนตนเจาพระญาครามนั้น เจามังราย คห็ือ้เมอืงเชยีงดาวทังมวล
เปนรางวัล หื้อเปนที่จอดไพมา แตเมืองเชียงใหม แลเมือง
เชียงราย แลวค็หื้อเมียนาง ๔ ฅน ชางพลาย ๔ ตัว ชางพัง ๔ ตัว 
มลาเถกิ ๔ มลาแม ๔ เครือ่งฅาํชูตวั ขนัฅาํ น้าํตนฅาํ คะเตนิมลาฅาํ 
กบัตรุยินนถี เปนตนวา กลองไชย พาทย พณิ พลูลุาภา ปลีห่รอ 
แตรสังข พรอมชูประการ แลวเจามังราย คป็ลงพระนามขึ้น ชือ่ลกู
ตนวา เจาพระญาไชยสงคราม วันนั้นแล...” 

 ๑๓๙ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป. หนา ๔๐.
 ๑๔๐เรื่องเดียวกัน. หนา ๔๑.

๑๗๖



 ๑๔๑อุดม รุงเรืองศรี, พจนานุกรมลานนา-ไทย ฉบับแมฟาหลวง ปรับปรุงครั้งที่ ๑ 
(เชียงใหม: มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๗) หนา ๑๙.
 ๑๔๒อรุณรัตน วิเชียรเขียว และคณะ. พจนานุกรมศัพทลานนา เฉพาะคําที่ปรากฏใน
ใบลาน (เชียงใหม : สุริวงศบุคเซนเตอร. ๒๕๓๙) หนา ๙.

จากเนื้อหาที่กลาวถึงบทบาทของกลองในเอกสารลานนา
ดงักลาว จะเหน็ไดวา นอกจากกลองชยัจะมีบทบาทในการเปนเครือ่งบอก
อาณัติสัญญาณในการรบแลว ยังมีบทบาทเปนกลองอุนเมืองอีกดวย 

พจนานุกรมลานนา-ไทย ฉบับแมฟาหลวง
๑๔๑

 ใหความหมาย
คําวา “กลองอุนเมือง” หมายถึง กลองสมโภชเมือง 

พจนานุกรมศัพทลานนา เฉพาะคําที่ปรากฏในใบลาน
๑๔๒

 
ใหความหมาย “กลองอุนเมือง” วา น. กลองที่ตีเปนสัญญาณแจงให
ชาวเมืองทราบวา สงครามยุติแลว หรือเปนการตีฉลองหลังจาก
ชนะสงคราม คําวา “อุน” หมายถึง อบอุน ตรงขามกับคําวา “เย็น” 
หมายถึง ความเยือกเย็น หรือความนากลัว .... สําหรับบานเมือง 
เมือ่เกดิศกึสงคราม บานเมอืงไมสงบ เรยีกภาวะนัน้วา “ข้าํเขอืกเยอืกไหว” 
หรือ “ข้ําเขือกเยือกลุก” เมื่อเสร็จสงครามแลว จึงตีกลองเปนสัญญาณวา 
บานเมืองอบอุนเปนปกติแลว จึงเรียกกลองนั้นวา “กลองอุนเมือง” 

จากเนื้อหาของตํานานพื้น เมืองเชียงใหม  และตํานาน
สิบหาราชวงศดังกลาว จะเห็นไดวา กลองชัย เปนกลองที่มีอยูจริง 
ในราชอาณาจักรลานนามานานแลว โดยอยูคูกับกษัตริย และกองทัพ 
สําหรับใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในราชการบานเมือง และเปน
เครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจเปนสําคัญ 

๑๗๗



การดํารงอยูของกลองชัยมงคลในลานนาปจจุบัน 

การศึกษาองคความรูเกี่ยวกับกลองชัย หรือ กลองชัยมงคล 
(กลองชัยมังคละ) ไมไดจํากัดอยูแตในเอกสารเทานั้น หากแตยังมีความ
เคลื่อนไหวอยูในชุมชน ทั้งปราชญผูชํานาญ อนุชนที่รับการสืบทอด 
กิจกรรมการนําเสนอศิลปะการตีกลองชัยมงคลตามสถานที่และโอกาส
ตางๆ ตลอดจนถึงชางหรอืสลาสรางกลอง ซึง่ถอืเปนแหลงขอมลูทีม่คีวาม
เคลื่อนไหว สามารถอางอิงเปนเชิงอรรถที่มีชีวิต ที่ทําใหเราสามารถศึกษา
เรียนรูกับแหลงขอมูลเหลานี้ ทั้งภาคทฤษฏีและภาคปฏิบัติไดเปนอยางดี 

พอครูมานพ ยาระณะ (พอครูพัน) บานสันปาขอย ตําบลวัดเกต 
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ผูไดรับการยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดง ประจําป ๒๕๔๘ ถือเปนผูเชี่ยวชาญดานศิลปะ
การตีกลองชัยมงคลในยุคปจจบุนั โดยไดรบัการสืบทอดองคความรูมาจาก
พระมหาเถระครูบาเจามหาวรรณ อดีตเจาอาวาสวัดแมจอง รูปที่ ๑ 
(พ.ศ. ๒๔๓๕ - ๒๔๗๘) ตําบลตลาดใหญ อําเภอดอยสะเก็ด มาตั้งแตเด็ก 

แมในปจจุบัน พอครูก็ยังถายทอดศิลปะการตีกลองชัยมงคล
ใหแกอนุชนผูสนใจ โดยไมไดคิดคาใชจายแตอยางใด ซึ่งในแตละวัน 
มีผูสนใจจากชุมชนและสถาบันการศึกษาตางๆ มาขอขึ้นขันไหวครู
ร่ําเรียนศิลปวัฒนธรรมลานนากับพอครูเปนจํานวนมาก ซึ่งผูเขียนก็ไดรับ
ความอนุเคราะหในการศึกษาเรียนรูกับพอครูมาตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๔๓ 
จึงทําการสืบคน และจัดเก็บขอมูลมาโดยตลอด 

ศิลปวัฒนธรรมที่พอครูไดถายทอดใหแกลูกศิษยนั้น มีลักษณะ
คงไวซึ่งเอกลักษณดั้งเดิมทุกประการ อีกทั้งยังยึดถือตามจารีตประเพณี
โบราณอยางเครงครัด ไมมีการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย สามารถอธิบาย
ดวยลักษณะของภูมิปญญาทองถิ่น ที่อิงอยูกับคติทางพุทธศาสนา และ
คติของทองถิ่นไดอยางแนบแนน 

๑๗๘



พระมหาเถระครูบาเจามหาวรรณ อดีตเจาอาวาสวัดแมจอง 
ผูถายทอดองคความรูเกี่ยวกับกลองชัยมงคล ใหกับพอครูมานพ ยาระณะ

พอครูมานพ ยาระณะ ศิลปนแหงชาติ
กําลังแสดงลีลาการตีฉาบประกอบศิลปะการตีกลองชัยมงคล

๑๗๙



พอครูมานพ ยาระณะ กําลังสอนการตีกลองชัยมงคลใหแกเยาวชนวัดชัยสถาน

๑๘๐



ศิลปะการตีกลองชัยมงคลของคณะเยาวชนวัดชัยสถาน

รูปลักษณกลองชัยมงคล 

กลองชยัมงคล มรีปูลกัษณเปนกลองชุดที่มขีนาดใหญ ประกอบดวย
กลองรูปถังทรงกลมขนาดใหญ ที่มีความกวางเสนผาศูนยกลางอยางต่ํา
ประมาณ ๔๐–๔๕ นิ้ว ความยาวประมาณ ๒.๕๐ เมตร จํานวน ๑ ใบ 
เรียกวา “แมกลอง” ตั้งอยูทางซายมือของผูตี และกลองขนาดเล็ก รูปถัง
ทรงกลมมขีนาดลดหลัน่กนั โดยมเีสนผาศนูยกลางประมาณ ๑๕–๑๓–๑๑ นิว้ 
จํานวน ๓ ใบ เรียงซอนกันอยู ดานขวามือของผูตี เรียกวา “ลูกตุบ” หรือ 
“ลกูตอบ” เวลาตจีะเกดิเสยีงขัดกนัตามขนาดของแมกลองและลกูตุบ ทาํให
เกิดเสียงที่ไพเราะ ทั้งแมกลองและลูกตุบ ทําดวยไมเนื้อเเข็งแลวหุมดวย
หนงัสตัว สวนขอบดานนอกจะมกีารเจาะรรูอบๆ แลวตอกสลกั ซึง่ทําดวย
ไมไผหรือไมเนื้อแข็งที่เหลาใหพอเหมาะกับรูเรียกวา “แซวกลอง” เพื่อตรึง
หนังกับตัวไมกลองใหแนนตึง

๑๘๑



รูปลักษณของกลองชัยมงคล หรือ กลองชัย

การประสมวงกลองชัยมงคล 

การประสมวงการตีกลองชัยมงคล ประกอบดวยอุปกรณ ดังนี้ 
๑. ฆอง จํานวน ๙ ใบ พรอมคอนตีฆองพันดวยผา ซึ่งมีขนาด

ลดหลั่นกัน และมีระดับเสียงตามมาตรฐานสากลใชตีประกอบจังหวะ 

๑๘๒



๒. ฉาบ จํานวน ๑ คู ใชตีประกอบจังหวะและแสดงทาทางลีลา
ประกอบ

๓. ไมตีกลองหรือคอนตีกลอง หากตีทํานองเพลงออกศึก จะใช
ไมตีกลอง ๑ อัน พรอมกับไมแจม ๑ อัน หากตีทํานองเพลงชนะศึก 
จะใชไมตีกลองจํานวน ๒ อัน ซึ่งไมตีกลองนี้จะทําจาก ไมเนื้อแข็ง
เหลากลมยาวประมาณ ๑ ฟุต แลวพันดวยผาใหหนากลม สําหรับใชตีทั้ง
แมกลองและลูกตุบ

๔. ไมแจม จํานวน ๑ อัน ทําจากไมไผเหลาใหแบนบาง
พอประมาณแลวผาออกเปนซี่ๆ ใชตีกับไมคอนสําหรับประกอบจังหวะ
ในทํานองเพลงออกศึก

๑๘๓



ทวงทํานองการตีกลองชัยมงคล

ทวงทํานองหรือจังหวะการตีกลองชัยมงคลประกอบดวย
ทํานองหลัก ดังนี้ 

๑. ทํานองปูชาธรรม เรียกอีกอยางวา ทํานองแปดหมื่นสี่พัน
พระธรรมขันธ ใชตใีนงานบุญทางพุทธศาสนา เพือ่นอมถวายเปนพทุธบูชา 
เชน งานยกฉัตร งานยกชอฟา งานอบรมสมโภชพระพุทธรูป งานฝงลกูนิมติ 
เปนตน เนือ่งจากเปนงานบญุสาํคญัทางพทุธศาสนา กลุมผูตกีลองทาํนอง
ปูชาธรรมจะนุงขาวหมขาว ไหวพระ สมาทานศีล ทําจิตใจบริสุทธิ์ใหเปน
สมาธิ พรอมกับสํารวมตนอยูในศีลธรรมคุณงามความดีทั้งปวง 

๒. ทํานองฝนแสนหา
๑๔๓

 ใชตีในงานประเพณีสําคัญทาง
พุทธศาสนา และในคราวที่บานเมืองประสบภัยแหงแลง เนื่องจากฝน
ไมตกตามฤดูกาล เพื่อเปนการสรางขวัญกําลังใจ ใหกับชาวบาน ใหมี
จิตใจที่เขมแข็ง พรอมที่จะตอสูกับภัยของธรรมชาติ เชน งานเทศนาธรรม
ปลาชอน งานแหพระพุทธสิหิงค งานบูชาเสาอินทขีล เปนตน เรียกอีก
อยางวา กลองฝนแสนหา 

๓. ทํานองที่ใชตีเพื่อเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในการ
ศึกสงคราม เรียกอีกอยางวา ทํานองสะบัดชัย คําวา สะบัดชัย ควรจะ
มาจากภาษาบาลีวา

๑๔๔
 สปตฺต

๑๔๕
 แปลวา ขาศึก คูแขง คูวิวาท และ 

ชย แปลวา ความชนะ หรือการมีชัย เมื่อนําทั้ง ๒ ศัพทมาสนธิกันสําเร็จ
เปน “สปตฺตชย” ครั้นตอมาแผลงเปน “สะปตตชัย” และ “สะบัตตชัย” 

 ๑๔๓มีทวงทํานองเพลง เหมือนกับเพลงชนะศึก แตมีจังหวะกระชับ และเราใจกวา 
ราวกับฝนตกหนัก
 ๑๔๔อดุม รุงเรอืงศรี, พจนานกุรมลานนา –ไทย ปรบัปรงุครัง้ที ่๑, (เชยีงใหม : มิง่เมอืง, 
๒๕๔๗) หนา ๑๙.
 ๑๔๕พระอุดรคณาธิการ (ชวินทร สระคํา) และจําลอง สารพัดนึก, พจนานุกรม บาลี-
ไทย, (กรุงเทพฯ : บริษัทประยูรวงศพริ้นติ้งจํากัด. ๒๕๓๘). หนา ๔๓๖.

๑๘๔



 ๑๔๖พิชิต อัคนิจ และคณะ, การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดกฉบับลานนาไทย, 
(เชียงใหม : ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๔๑) 
หนา ๕๐๒. 

จนสุดทายกลายเปน “สะบัดชัย” หรือ “สะบัดไชย” ตามลักษณะการ
ออกเสียงของชาวลานนา 

หลายทานเขาใจวา สะบัด หมายถึง การตี เมื่อนํามาผสมกับ
คําวา ชัย กลายเปน สะบัดชัย หมายถึง กลองที่ใชตีเพื่อใหมีชัยชนะ 
ซึง่การอธบิายทีม่าของรากศพัทเชนนี ้ยงัไมอาจสอดคลองกบัความเปนจรงิ
ได เพราะภาษาถิ่นลานนา ไมปรากฏการใชคําวา “สะบัด” ในความหมาย
วา การตี อีกทั้งพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๔๒ : ๑๑๕๒) 
ก็ใหความหมายของคําวา สะบัด หมายถึง เคลื่อนไหว หรือทําให
เคลื่อนไหวไปมาอยางเร็วและแรง เพื่อใหสิ่งที่ติดอยูหลุดไป ซึ่งก็ไมได
หมายถึง การตี เชนกนั หากแตเปนการสลัด เพือ่ใหสิง่ที่ตดิอยูหลุดออกไป

นอกจากนั้น ปญญาพลชาดก ในปญญาสชาดก ฉบับลานนา 
ยังปรากฏคําวา สะบัดชัย ในความหมายวา การมีชัยชนะตอขาศึกศัตรู 
โดยเนือ้หาตอนทายของปญญาพลชาดก ไดกลาวถงึบรรดาเสนาอํามาตย 
ไดอภิเษกพระโพธิสัตวขึ้นเปนกษัตริย ดวยการรดน้ําจากสังขทักขิณวัฏฏ 
แลวกลาวโวหารสิหโยคและสะบัดชัยในการประกอบพิธีดวย อันเปน
ธรรมเนียมปฏิบัติมาแตโบราณ ซึ่งคําวา สะบัดชัย ในที่นี้ ไมไดหมายถึง 
การตี แตหมายถงึ การมชียัชนะตอขาศกึศตัร ูดงัความตอนหนึง่กลาววา

๑๔๖

“...พราหมณทังหลาย ค็ยอขึ้นยังทักขิณวัฏฏสังขา อันเตมไพดวย
น้ําสุคันโธแวดเวียง ๓ รอบ กลาวยังสิหโยคหมื่นแสน แลสบัดชัย
นั้นวา มหาปุริสะเจาตนนี้ ผิวาประกอบดวยทัสสธัมมแทดั่งอั้น 
จุงหื้อมีอายุยืนยาวอยาคลาด อยาไดมีพยาธิโรคา จุงหื้อมีเตชะ
อํานาจอาชญาเขมแขงปราบชมพูทวีปทังมวล จุงหื้อจําเริญ
สรีสวัสดี ค็จุงมีเทอะ...” 

จากขอความดังกลาว จะเหน็ไดวา คาํวา สะบดัชยั นัน้ หมายถงึการ
มชียัชนะตอขาศกึศตัร ูซึง่ควรมาจากรากศพัทภาษาบาลเีปนสาํคัญ ซึ่งหาก

๑๘๕



เปนเชนนี้ ก็นาจะปรับการเขียนศัพทเปนชื่อกลองวา “กลองสบัตตชัย” 
หรือ “กลองสบัตชัย” ใหใกลเคียงกับรากศัพทเดิม จึงขอฝากผูรูไว
พิจารณาดวย 

ทาํนองสะบดัชยั เปนทาํนองทีใ่ชตใีนกระบวนทพั หรอืกระบวนแห
ในราชการสงคราม ซึ่งตอมาไดพัฒนาการเปน “กลองสะบัดชัย” 
โดยมีรูปลักษณยอสวนมาจากกลองชัยมงคล ใหมีขนาดยอม สามารถ
ใชคนหามเพื่อใหเคลื่อนที่ไดอยางสะดวก แตยังมีบทบาทหนาที่เหมือน
กลองชัยมงคลทุกประการ เพียงแตกลองสะบัดชัย ไมปรากฏชื่อใน
พระไตรปฎก และในกลุมชาติพันธุไทที่อยูใกลเคียง ดังนั้นกลองสะบัดชัย 
จึงมีพัฒนาการในลานนาเทานั้น

 
ทํานองสะบัดชัย ประกอบดวย ๒ ทํานอง
๓.๑) ทํานองเพลงออกศึก ใชตีเพื่อสรางขวัญกําลังใจแกเหลา

ทหารหาญ ใหมีจิตใจกลาหาญฮึกเหิม ในการตอสูกับขาศึก ตลอดทั้งเปน
อาณัตสิญัญาณในการสูรบรปูแบบตาง ๆ  เชน การเคลือ่นทพั การถอยทพั 
ทิศทางที่ขาศึกเดินทัพเขามา เปนตน 

๓.๒) ทาํนองเพลงชนะศึก ใชตเีมือ่มีชยัชนะตอขาศกึสงครามแลว 
เพื่อเปนอาณัติสัญญาณใหทราบวา มีชัยชนะตอขาศึก และสงครามไดยุติ
ลง บานเมืองกลับเขาสูภาวะปกติแลว เสียงกลองทํานองชนะศึก สามารถ
สรางขวัญกําลังใจใหแกเหลาทหาร ใหมีความกลาหาญฮึกเหิมมากยิ่งขึ้น 
อีกทั้งยังเปนการขมขวัญขาศึกศัตรู ใหเกิดความเกรงขามอีกดวย 
นอกจากนั้น ยังใชตีเพื่อเปนการเฉลิมฉลองชัยชนะ และเสริมสราง
ความเปนสิริมงคลใหบังเกิดขึ้นแกบานเมืองอีกดวย 

๑๘๖



กลุมเยาวชนวัดทาทุม อําเภอสันทราย กําลังตีกลองสะบัดชัย ทํานองเพลงออกศึก
โดยไดรับการสืบทอดมาจาก พอครูมานพ ยาระณะ ศิลปนแหงชาติ

การตีกลองสะบัดชัย ในขบวนแหครัวทาน งานปอยหลวง

๑๘๗



กลองชัยมงคล : 
ศิลปศาสตรแหงภูมิปญญาดุริยางคศิลปลานนา

การตีกลองชัยมงคล จัดเปนศาสตรและศิลปแขนงหนึ่ง ของ
ภูมิปญญาดุริยางคศิลปลานนา ที่วาเปนศาสตรนั้น เพราะมีหลักการ 
ทฤษฎี หรือกฎเกณฑเหมือนกับศาสตรอื่น ๆ ที่สามารถอธิบาย ฝกฝน 
และถายทอดใหแกกันและกันได นอกจากนั้น ยังสามารถถอดบทเรียน 
เปนชุดองคความรูไดอีกดวย สวนที่วาเปนศิลปนั้น เพราะเมื่อไดศึกษา 
ฝกฝน และพัฒนาตนเอง ตามหลักเกณฑแลว จะทําใหเกิดความชํานาญ 
คลองแคลว และสามารถประยุกต หรือดัดแปลงเพิ่มกลเม็ดเด็ดพราย 
ลลีาทาทางการตกีลอง ใหสวยงาม และไพเราะ ไดตามความสามารถ และ
ปฏภิาณไหวพรบิของผูต ีจนมลีกัษณะเปนเอกลกัษณโดดเดนเฉพาะบคุคล

กลุมลูกศิษยกําลังตีกลองชัยมงคล ทํานองปูชาธรรม
โดยมีพอครูมานพ ยาระณะ คอยกํากับทวงทํานอง (ระบํา)

๑๘๘



ศิลปะการตีกลองชัยมงคลในงานบุญทางพุทธศาสนา
ของคณะเยาวชนวัดชัยสถาน (ปาเสรานอย)

 การเริ่มตนตกีลองชัยมงคลแตละครั้ง จะมีการไหวครดูวยกระบวน
ทาประกอบกอน เพื่อนอมรําลึกถึงพุทธคุณ ธรรมคุณ สังฆคุณ คุณของ
ครบูาอาจารยผูประสทิธิป์ระสาทศลิปวทิยา คณุของบดิามารดา พรอมกบั
ขอพรเหลาเทพยดา แมนางธรณี พระอินทร พระพรหม และสิ่งศักดิ์สิทธิ์
ทัง้หลาย เพือ่ใหเกดิความเปนสริมิงคลและบอกกลาวขาวสารงานบุญนัน้ๆ 
ใหรบัทราบและเชญิมารวมอนโุมทนา ชาวลานนาเรยีกกระบวนทาวา “แม” 
 การไหวครกูอนการตีกลองนี ้ถอืเปนปฐมบทแหงศิลปะ เหมอืนกับ
การขึ้นตนกลาวบทปณามคาถากอนการเทศนาธรรมของพระสงฆ
และบทไหวครูกอนการแตงบทประพันธของกวีศิลป ตางแตเพียงการไหว
ครูศิลปะการตีกลองชัยมงคลแสดงออกดวยกระบวนทาประกอบที่สื่อ
ความหมายเทานั้น กระบวนทาสําคัญของการไหวครูการตีกลองชัยมงคล
ประกอบดวย 

๑๘๙



 ๑. แมตบบาผาบ หรอื แมตบมะผาบ คอืการใชฝามอืตบไปตาม
สวนตาง ๆ  ของรางกายอยางรวดเรว็ เชน ฝามือ หลงัมอื ศอก เขา เปนตน 
ทัง้ขางหนา ขางหลงั ขางบน ขางลาง เพือ่ใหเกดิเสยีงดงั อยางคลองแคลว 
สงางาม และนาเกรงขาม การตบบาผาบนี้ ถือเปนการแสดงความพรอม
ของรางกายในสวนตางๆ ที่จะทําหนาที่ในการตีกลอง ทําใหเสนประสาท
แตละสวนเกิดการตื่นตวั นอกจากนั้นยงัเชื่อวา การตบบาผาบเปนการเสก
คาถากํากับสวนตางๆ ของรางกาย เพื่อปองกันภยันตรายจากขาศึกศัตรู 
ทาํใหจติใจเกิดความเชื่อมั่น และถือเปนการขมขวัญขาศึกศตัร ูใหเกดิความ
รูสึกเกรงขามอีกดวย 

 ๒. แมสาวไหม หรอืสาวไหมแมงบง เปนกระบวนทาทีม่ตีนแบบ 
มาจากตัวหมอน ที่ชักใยไหมออกจากกน แลวพันรอบลําตัว เพื่อใชเปน
เกราะกําบังฟาแดดลมฝน และอันตรายตางๆ เชื่อกันวา พระมหาเถระ
หรือครูบาในอดีต ไดแนวคิดจากตัวหมอนชักใยไหมเปนเกราะกําบังเชนนี้
แลว นําไปสรางเปนยันต ๙ ชนิด แลวถักรวมกัน เรียกวา ยันตเกากุม

๑๔๗
 

ซึ่งมีพุทธคุณในการปองกันภยันตรายทั้งปวง 

 ๓. แมบิดบัวบาน เปนกระบวนทา ที่ใชมือจับไมตีกลองแลว
หมุนขึ้น หมุนลงเหมือนลักษณะดอกบัวที่เบงบาน เพื่อนอมถวายเปน
พุทธบูชา และบูชาเหลาเทพยดา พระอินทร พระพรหมที่สถิตอยูเบื้องบน 
และบูชาแมนางธรณีที่สถิตอยูเบื้องลาง 

 ๔. แมขะเยาะกา เปนกระบวนทาทีถ่อืไมตกีลองแลว นัง่กางแขน
พรอมกับกระโหยงไปขางหนามีลักษณะสงางาม องอาจ และคลองตัว 
เหมือนกากางปกแลวกระโหยงไปขางหนา 

 ๕. การลั่นกลอง เปนการลั่นกลองลักษณะรัวเสียง จาํนวน ๓ ครัง้ 
จากนั้น ก็จะดําเนินการตีกลองตามทํานองนั้นๆ ดวยลีลาที่สงางาม 

 ๑๔๗คําวา กุม หมายถึง การปกปองคุมครองใหอยูเย็นเปนสุข 

๑๙๐



การลั่นกลองมีลักษณะรัวเสียง เหมือนเสียงฟารอง ถือเปนการบอกกลาว
และขอพรจากครูบาอาจารย และเหลาเทพยดาทั้งหลาย ตลอดจนถึง
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหรับรู
 
 เมื่อไหวครูดวยกระบวนทาสําคัญเสร็จแลว ก็จะออกลีลา และ
ดําเนินการตีกลองไปตามทํานองเพลงนั้นๆ ในขณะที่ตีกลองนั้น ผูตีจะ
ตั้งจิตใหเปนสมาธิ พรอมกับรําลึกถึงพุทธคุณ ธรรรมคุณ สังฆคุณ ทั้งนี้
เชื่อวา กลองชัยมงคล เปนกลองที่ไดรับแนวคิดมาคติทางพุทธศาสนา 
ดังนั้นทํานองเพลงกลอง แตละเพลง พอครูมานพ ยาระณะ จึงสอนโดย
มีพระคาถาธรรมกํากับอยูดวยเสมอ เชน พุทโธ อะระหัง ธัมโม อะระหัง 
สังโฆ อะระหัง พุทโธ กัณหะ ธัมโม กัณหะ สังโฆ กัณหะ เปนตน ซึ่งทําให
กลุมผูตกีลอง มจีติใจทีป่ระกอบดวยสมาธแิละกศุล ผูฟงกม็จีติใจที่เบกิบาน 
และนอมนําเขาสูคุณงามความดี ทําใหบรรยากาศงานบุญนั้นๆ มีความ
ศักดิ์สิทธิ์ และเปนสิรมิงคลยิ่งนัก 
 
ตํานานกลองชัยมงคล

 ตํานานกลองชัยมงคล ที่พอครูมานพ ยาระณะ มักจะเลาขานให
กลุมลกูศษิยฟง เปนตาํนานทีเ่ลาสบืตอกนัมาในทองถิน่ ซึง่มเีนือ้หาทีแ่สดง
ใหเห็นถึง คติเกี่ยวกับกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ และมีความเกี่ยวของ
กับพระอินทร ตํานานเลาวา

๑๔๘
 

 เมือ่ครัง้อดีตกาลผานมา ยงัมียกัษตนหนึง่ เปนผูมตีาทพิย สามารถ
มองเห็นทุกสิ่งไดตามปรารถนา เมื่อถึงวันพระคราใด ก็จะมีความตองการ
กินมนุษย จึงตองออกลากินมนุษย วันพระละหนึ่งคนตลอดมา จนมนุษย
ทั้งหลาย ตางพากันเดือดรอน อยูอยางไมมีความสุข เต็มไปดวยความ
หวาดกลัว 
 อยูมาวันหนึ่ง บรรดามนุษยตางพากันพร่ําภาวนาออนวอนตอ
พระอินทร ผูเปนใหญในทวยเทพทั้งหลาย ตามปกติแลวที่นั่งปณฑุกัมพล

 ๑๔๘เก็บขอมูลมุขปาฐะจากพอครูมานพ ยารณะ พ.ศ. ๒๕๔๓ - ๒๕๕๑

๑๙๑



ศิลาอาสนของพระอินทร จะมีปกติออนนุมนั่งสบาย แตวันนั้นกลับมี
อาการรอนแข็งกระดางผิดปกติ ทาํใหองคอนิทรรูวา จะตองมีมนษุยผูเดอืด
รอน มาขอความชวยเหลือเปนแน จึงสองเนตรมาดูยังโลกมนุษย ก็พบวา 
มนษุยมคีวามเดอืดรอน เพราะถกูยกัษตาทพิย มาไลจบักนิทุกวนัพระ และ
ตองการความชวยเหลือจากพระองค
 พระอนิทร จงึลงมาสูโลกมนษุย แลวออกอบุายดวยการแปลงราง
เปนมนุษย เพื่อจะกําราบปราบยักษ ไมใหมาสรางความเดือดรอนแก
มนุษยอีก เมื่อพระอินทรในรางแปลง ไดพบกับยักษแลวก็ถามวา วันพระ
ที่จะถึงนี้ จะไปจับใครมากินอีก ยักษก็บอกวา จะไปจับผูหญิงคนหนึ่งมา
กิน พระอินทรไดที จึงทาพนันกับยักษตาทิพยวา ถาหากวันพระที่จะถึงนี้ 
ยกัษไมสามารถตามหาหญงินางนัน้เจอได จะตองเลกิกนิมนษุยเสีย อยามา
สรางความเดอืดรอนใหแกมนษุยอกี ยกัษกร็บัคําทา เพราะมัน่ใจวา ตนเอง
เปนยักษตาทิพยเอาอะไรไปซอนที่ไหนก็หาเจอ เมื่อยักษใหสัจจะแลว 
พระอินทรในรางแปลงมนุษย ก็รีบไปหาหญิงนางนั้นแลวนําไปซอนอยูใน
กลองใบใหญใบหนึ่ง พรอมกับเขียนอักขระ “ ” อานวา “ตัววะ” ซึ่งเปน
อักขระลานนากํากับที่กลองใบนั้นจํานวนหนึ่งพันตัว ซึ่งเปนคาถาอักขระ
ตวัเมอืง หรอือกัษรลานนาเรยีกวา “คาถาวะพนัตวั”

๑๔๙
 เพื่อทีจ่ะปองกนั

ยักษตาทิพยตนนั้น ไมใหมองเห็น 
 เมื่อวันพระมาถึง พระอินทรก็ตีกลองใบนี้ ดวยคาถาธรรมตาง ๆ 
เชน พุทโธ อะระหัง ธัมโม อะระหัง สังโฆ อะระหัง พุทธคุณนัง ธัมมคุณ
นัง สังฆคุณณัง พุทโธกัณหะ ธัมโมกัณหะ สังโฆกัณหะ ฯลฯ เปนตน เมื่อ
ยักษตาทพิยออกตามหาหญิงนางนั้น ก็ไมอาจมองเห็น และตามหาพบได 
เพราะอานุภาพความศักดิ์สทิธิแ์หงบทพระคาถา จงึทําใหยกัษตาทพิยถอด
ใจ และถอยหนีกลับไป 
 ตัง้แตนัน้เปนตนมา ยกัษตาทพิยตนนี ้กไ็มกลบัมาจบัมนษุยไปกนิ
อีกเลย กอนที่พระอินทรจะกลับไปสูสวรรค ไดบอกกลาวใหมนุษยชวยกัน
รกัษากลองใบนี้ใหด ีและใหตกีลองทุกวันพระ กลองใบนี้จงึมีชือ่วา “กลอง
ชยัมงคล” อนัเปนกลอง ทีเ่กดิจากการอวยพรของพระอนิทร ทีม่อบใหแก

 ๑๔๙ชาวลานนาเชือ่วาเปนคาถาที่มอีานภุาพความศักดิ์สทิธิ์ บางคนสักยนัตเปนอักษร 
“  ” ตามรางกาย

๑๙๒



มนุษยทั้งหลาย ใชตีเพื่อใหมีชัยชนะ และใหเกิดความเปนสิริมงคลแกบาน
เมืองสืบไป
 ความเชือ่เรือ่งอานภุาพความศกัดิ์สทิธิข์องกลอง และการตกีลอง 
เพื่อปองกันไมใหยักษมากินคนเชนนี้แพรกระจายตามชุมชนตางๆ เชน 
ชุมชนวัดปาแลว ตําบลปาเเลวหลวง อําเภอสันติสุข จังหวัดนาน มีกลอง
ปชูาขนาดใหญ ประดิษฐานอยูที่หอกลอง และมีบันทึกตํานานกลองปูชา
ตามคติทองถิ่น กลาวไววา

๑๕๐

 “ตํานานกลองปูจา(ปูชา) กลองปูจาไมปรากฏหลักฐานมีตั้งแต
เมือ่ใด ผูเฒาผูแกเลาขานวาในสมัยกอน การตกีลองตองตทีกุ ๓ วนั ๗ วนั 
เพราะหากไมตีกลองจะทําใหผียักษมากินบานกินเมืองและกินคน
ในหมูบาน ตอมาการตีกลองจะตีทุกวันพระหรือเทศกาลตางๆ เพื่อให
ชาวบานไดปฏิบัติกิจในวันพระหรือเทศกาลที่จัดขึ้น กลองปูจาใบใหญ
ที่ทานเห็นนี้ ผูเฒาผูแกบอกอีกวาตีกลองใบนี้ครั้งใด เสียงกลองจะไดยิน
ไปถึงบานหาดเค็ด

๑๕๒
 (๑๗ ก.ม.)” 

 นอกจากนั้นในชุมชนวัดพุทธเอน อําเภอแมแจม จังหวัด
เชยีงใหม

๑๕๓
 เชื่อวาหากไมตกีลองในวันขางขึ้น-ขางแรม ๗ ค่าํและ ๑๔ ค่าํ 

ยักษจะออกจากน้ําบอทิพย หรือบอแกวมากินคน ทําใหผูคนเกรงกลัวจึง
ตีกลองตามวาระเพื่อปองกันยักษมาสรางความเดือดรอน 

 ๑๕๐เก็บขอมูลเมื่อป ๒๕๔๗
 ๑๕๑ชุมชนบานหาดเค็ด ต.เมืองจัง อ.ภูเพียง จ.นาน อยูหางจากชุมชนวัดปาแลว
ประมาณ ๑๗ ก.ม.
 ๑๕๒เก็บขอมูลเมื่อป ๒๕๔๕

กลองปูชาวัดปาแลว จังหวัดนาน พรอมปายบอกเลาตํานานกลองตามคติทองถิ่น

๑๙๓



 
  จากการที่กลองชัยมงคล ไดรบัแนวคิดมาจากคติทางพุทธศาสนา 
ผสมผสานกับคติแบบพราหมณ และคติทองถิ่น จึงมีคติความเชื่อวา 
เปนกลองศักดิสิทธิ์ และเปนของสูง การปฏิบัติตอกลองชัยมงคลจึงมี
ขอหามและขอควรปฏิบัติดังนี้ 

๑. กลองชัยมงคล ถือวา เปนของสูง เปนกลองศักดิ์สิทธิ์ เปน
ตัวแทนของครูบาอาจารย และถือเปนเทพองคหนึ่งชื่อวา ดุริยางคเทพ 
ผูทีจ่ะตีกลองชัยมงคลจะตองมคีวามเคารพ ทกุครัง้ทัง้กอนและหลังตกีลอง
จะตองยกมือไหวกลองทุกครั้ง พรอมตั้งจิตใหเปนสมาธินอมรําลึกถึงคุณ
ของพระรัตนตรัย คุณของครูบาอาจารย และคุณของบิดามารดาที่อบรม
สั่งสอนคุณธรรมจริยธรรม และศิลปวิทยาให 
 ๒. การสรางกลองชัยมงคล ประกอบดวยพิธีกรรมสําคัญ ตั้งแต
กระบวนการหาไมเนื้อแข็งมาสรางกลองจนแลวเสร็จ ชางกลองจะทําพิธี
ขอไมออกจากปา การขึ้นขันครูสรางกลอง การบรรจุเครื่องรางของขลัง
และการลงอักขระคาถาหัวใจกํากับกลอง ดังนั้น กลองชัยมงคล จึงหาม
ขึ้นขี่ เหยียบย่ํา และหามไมใหใชอวัยวะเบื้องต่ํา เชน เขา ขา เทา เปนตน 
สัมผัสหรือตีกลอง 

๓. อุปกรณการประสมวงการตีกลองชัยมงคลไดแก ฆอง คอน
ตีฆอง ฉาบ ไมตีกลอง และไมแจม เชื่อวา เปนสิ่งที่มีวิญญาณศักดิ์สิทธิ์

คติความเชื่อและขอควรปฏิบัติเกี่ยวกับกลองชัยมงคล

แผนยันตที่ทําจากหนังกลองฉีกขาด สําหรับพกไวติดตัวเพื่อบูชา

๑๙๔



ของครูบาอาจารยสถิตอยู จึงหามไมใหเดินขามเหยียบย่ําไปมา ตองเก็บ
รักษาไวในที่สมควร หากใครทําหลุดมือตกลงสูพื้นดิน ตองยกมือขึ้นไหว 
เพื่อขอขมาและแสดงความเคารพ 

๔. อปุกรณการประสมวงการตกีลองชยัมงคลทกุชนดิ หามสมาชกิ
ในคณะกลองนํามาทุบตีกัน หรือทํารายรางกายกัน ไมวาจะโดยตั้งใจ 
หรือไมตั้งใจก็ตาม เชื่อวาหากทําเชนนั้น จะทําใหคณะกลองนั้นๆ 
เกดิความแตกแยก ขาดความสามคัคกีนั ถาหากเปนบคุคลนอกคณะกลอง 
นํามาเลน หรือแสดงกิริยาไมเคารพ ก็จะทําใหเกิดความเปนอัปมงคล
แกตนเองไดเชนกัน 

๕. สตัวทีถ่กูนาํหนงัมาหุมกลองชัยมงคลนั้น เชือ่วา ดวงวิญญาณ
จะไปจุติเปนเทพสถิตอยูในสรวงสวรรค ดังนั้น เมื่อมีการตีกลองชัยมงคล
ในงานบุญทางพุทธศาสนา ผูตีกลองจะตั้งจิตอธิษฐานอุทิศสวนบุญกุศล
ไปใหเทพองคนั้นดวย สวนผูตีฉาบ เมื่อแสดงลีลาตีฉาบลงสูพื้นธรณีก็จะ
ตั้งจิตอธิษฐานถึงแมนางธรณีขอใหชวยนําบุญกุศลที่ไดรับจากการตีกลอง
ในวันนี้ไปบอกกลาวใหเทพองคนั้นไดรับรูและรวมอนุโมทนา 
 ๖. เสียงกลองชัยมงคล ถือเปนเสียงที่ศักดิ์สิทธิ์และมีพลานุภาพ 
สามารถสงเสยีงดงัไปถงึภพภมูติางๆ เบือ้งบนดงัไปถงึพรหมโลก เบือ้งลาง
ดงัไปถึงนาคภพ ดงันัน้ในงานบุญประเพณีทางพทุธศาสนาจึงมกัจะตกีลอง
ชัยมงคล เพื่อสงสัทสัญญาณบอกกลาวขาวสารงานบุญกุศลไปถึงเหลาสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ในภพภูมิตางๆ ใหรับรูและรวมอนุโมทนาดวย 

๗. การนําเสนอศิลปะการตีกลองชัยมงคลแตละครั้ง คณะ
กลองจะตองทําพิธีไหวครูพรอมกับรดน้ําสมปอยกอน เพื่อนอมรําลึก
และขอพรจากครูบาอาจารยกอน เชื่อวาวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ของ
ครูบาอาจารยจะสถิตอยูเปนมิ่งขวัญหรือความเปนสิริมงคลในตัวศิษย 
เรียกวา สถิตอยูในกระหมอมจอมขวัญ คอยปกปองคุมครองและขจัดปดเปา
สิ่งอันเปนอัปมงคลที่จะบังเกิดขึ้นใหแกศิษยได อีกทั้งยังเปนการปองกัน
การกลั่นแกลงดวยคาถาอาคมจากฝายตรงกันขามไดดวย

๘. เชื่อวากลองชัยมงคลเปนกลองศักดิ์สิทธิ์ หากไมตีทุกวันพระ 
จะทําใหยักษออกมากินคน 

๙. ถาหากตีกลองในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา หาก

๑๙๕



หนังกลองฉีกขาด สามารถนําแผนหนัง มาลงอักขระคาถา สําหรับบูชาได 
เชื่อวา จะทําใหมีฤทธานุภาพ สมดั่งใจปรารถนา ทั้งนี้ขึ้นอยูกับคุณของ
พระคาถา และยันตนั้นๆ เชน ยันตหนีบ (เมตตา มหานิยม) ยันตกลา
สะทอน (กันคุณไสย และภยันตราย) เปนตน

พิธีไหวครูเพื่อฝากตัวเปนศิษยเรียนกลองชัยมงคล
 
พธิไีหวคร ูหรอืเรยีกอกีอยางวา พธิขีึน้ขนัไหวคร ูเพือ่ฝากตัวเปน

ศษิยศกึษาเลาเรียนการตีกลองชัยมงคลนั้น ถอืเปนพธิศีกัดิส์ทิธิแ์ละสําคญั
เปนอยางยิ่ง ผูที่จะศึกษาเลาเรียนศิลปะการตีกลองชัยมงคลไดสําเร็จและ
สมบูรณนั้น จะตองทําพิธีไหวครูฝากตัวเปนศิษยกับครูบาอาจารยหรือ 
“พอครู” เสียกอน

ศิลปวิทยาลานนาทุกแขนงยอมมีครูเปนผูคิดคน สืบทอด และ
ถายทอดจากรุนสูรุนมาอยางยาวนาน จนไมอาจสืบคนไดวา ใครเปนผู
คิดคนคนแรก ใครเปนผูสืบทอดบาง ดังนั้น ครู จึงประกอบดวย “ครูเคา 
ครูเถา ครูปลาย ครูตาย และครูยัง” โดยแยกอธิบายไดดังนี้ 

ครูเคา (ครูเกา) ครูคนแรกหรือรุนแรกที่คิดคนสรางสรรค
   ศิลปวิทยาขึ้นมาแลวเผยแพรสูอนุชน

ครูเถา   ครูที่เปนที่พึ่งพาของครูรุนปจจุบัน ในการให
   คําแนะนําเกี่ยวกับองคความรูในศิลปวิทยา
   แขนงนั้นๆ ซึ่งสงผลให “ครูปลาย” หรือ 
   “ครูปจจุบัน” มีจิตสํานึกและมีความระมัดระวัง 
   ในการรักษาขนบธรรมเนียม ประเพณีเกาแก
   ดัง้เดมิเอาไว เพราะยอมเกรงตอบารม ีของครเูถา 
   ที่ยังคอยดูแล และคอยชี้ถูกชี้ผิดอยู 

ครูปลาย  ครูคนปจจบุนัหรอืรุนปจจุบนัที่รบัการถายทอด
   ศิลปวิทยาจากครูในอดีตแลวถายทอด ใหแก
   อนุชนในปจจุบัน 

๑๙๖



ครูตาย  ครผููถายทอดศิลปวทิยาที่ลวงลบัดบัขนัธไปแลว 
   เชือ่วาวญิญาณศกัดิข์องทานจะยงัคงสถติอยูใน
   ขนัคร ูหรอืพานขาวตอกดอกไมทีใ่ชไหวคร ูและ
   คอยปกปองศิษยใหอยูเย็นเปนสุขและประสบ
   ผลสําเร็จในการศึกษาศิลปวิทยา 

ครูยัง   ครทูีย่งัมชีวีติอยูในปจจบุนั ทีท่าํหนาทีถ่ายทอด
   ศิลปวิทยาใหแกศิษย 

บรรดาครูเหลานี้ ถือเปนครูตนแบบที่สมบูรณ บรรดาศิษย
จะเคารพนบัถอืและยดึถอืเปนแบบอยาง เมื่อทําพธิไีหวครแูลวบรรดาศษิย
จะเรียกครูวา “พอครู” หรือ “แมครู” เนื่องจากพอครูแมครูแตละคน ตางก็
ประกอบดวยภูมิรูและภูมิธรรมตามแนวทางของแตละคน และมุงสั่งสอน
ศิษยทั้งศิลปวิทยาและปลูกฝงจิตวิญญาณตามคติทางพุทธศาสนาและคติ
ทองถิ่น ศิษยจึงมีความเคารพศรัทธาตอพอครูแมครูประดุจดั่งบิดามารดา
ของตน มักจะแสดงความกตัญูตอครูดวยการตั้งใจศึกษาเลาเรียน 
ดํารงตนใหเหมาะสม ชวยการงานตามโอกาสตางๆ ตลอดถึงการจัดพิธี
รดน้ําดําหัวและพิธีไหวครูประจําปอยางตอเนื่อง 

พอครูมานพ ยาระณะ ไดยึดถือประเพณีการไหวครูจาก
โบราณาจารยซึ่งกําหนดใหศิษยผูที่จะขอศึกษาศิลปะการตีกลองชัยมงคล
จากพอครู จะตองนําเครื่องสักการะประกอบดวย ดอกบัว ๙ ดอก หรือ
ดอกไมสีขาว ธูป (เทียนแส) ๙ ดอก เทียนไข (เทียนสีขาว) ๕ เลม ใสกรวย 
(สวย) หรือพาน พรอมดวยน้ําสมปอยนําไปขอบูชาครูและฝากตัวเปน
ศิษยกับพอครูในวันพฤหัสบดีเทานั้น เพราะถือวา วันนี้เปนวันครูและเปน
วันสิริมงคล คัมภีรมัสยาและภควตาปุราณะซึ่งเปนคัมภีรโบราณอินเดีย
กลาววา พระพฤหัสบดีเปนเทพ ษีที่มีความออนนอมถอมตน และมี
ความเสียสละเปนเลิศ ไดรับการยกยองใหเปนครูหรืออาจารยของเหลา
เทพเจา เทวดาและสรรพวิทยาทั้งหลาย นอกจากนั้นยังมีบทบาทเปนผู
เชื่อมสัมพันธระหวางมนุษยกับเทพเจา เปนผูนําเอาความดีของมนุษย
ไปปาวประกาศใหเปนทีป่รากฏในสวรรค และยงัคุมครองมนุษยใหพนจาก
ความชั่วรายดวย 

๑๙๗



  ตําราโหราศาสตรกลาววา ดาวพฤหัส หมายถึงความเปนผูที่มี
ปญญาอนับรสิทุธิอ์นัไดแก คร ูนัน่เอง เชือ่วา หากทาํพธิไีหวครใูนวันนีแ้ลว
จะทําใหศิษยผูฝกใฝตอการศึกษาศิลปวิทยาประสบผลสําเร็จในการศึกษา
และผานพนอุปสรรคภยันตรายทั้งปวง 

การไหวครนูี ้ถอืเปนการแสดงออกถงึความตัง้ใจและเคารพในภมูริู
และภมูธิรรมของพอคร ูและอกีทัง้ยงัแสดงถงึความพรอมทัง้กายและจติใจ
ของศษิยทีป่รารถนาจะขอศกึษาศลิปวทิยาจากพอคร ูผูทีท่าํพธิไีหวครแูลว 
ถือวาเปนศิษยโดยสมบูรณ พอครูจะเริ่มสอนพื้นฐานการตีกลองชัยมงคล
ใหเปนอันดับแรก เพื่อความเปนสิริมงคลและปูพื้นฐานใหแกศิษย เรียกวา 
การแรกเรียน (อานวา แฮก-เฮียน) หลังจากนั้นจะสอนการตีกลอง
ตามลําดับขั้นตอนอื่นๆ ในวันตอไปโดยลําดับ 

๑๙๘



กลุมเยาวชนวัดชัยสถาน กําลังประกอบพิธีขึ้นขันไหวครู กับพอครูมานพ ยาระณะ
เพื่อขอสืบทอดศิลปะการตีกลองชัยมงคล

๑๙๙



การสรางกลองชัยมงคล

จากคติการสรางกลองชัยมงคล หรือกลองชัย ซึ่งไดรับคติมาจาก
สุวรรณกักกฎชาดก ถือวาเปนของสูงและศักดิ์สิทธิ์ ดังนั้น การสราง
กลองชัยมงคลของชาวลานนาในอดีต จึงมีความพิถีพิถันเปนอยางยิ่ง 
โดยจะสรางใหถกูตองตามพธิกีรรม และสอดคลองกบัคตคิวามเชือ่ของชาว
ลานนา เพราะถือวา เปนกลองศักดิ์สิทธิ์นํามาซึ่งชัยชนะและความเปน
สิริมงคลแกบานเมือง 

เอกสารใบลานจารดวยอักษรลานนาเรื่องลักขณะกลองหลวง 
ของวัดปาตาล ตําบลบวกคาง อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม

๑๕๓
 

เปนตําราการสรางกลองในวัฒนธรรมลานนา อีกตําราหนึ่ง จารโดย
พระสงฆวัดปาตาล ๖ รูปๆ ละ ๑ ใบ เมื่อ จ.ศ. ๑๒๘๕ ตรงกับ 
พ.ศ. ๒๔๖๖ กลาวถงึการสรางกลองชยั ซึง่ประกอบดวยพธิกีรรมและขัน้ตอน
ตางๆ ในเบื้องตน สวนตอนสุดทายของตํารา ยังกลาวถึงพิธีการนํากลอง 
เขาประดิษฐานที่วัดดวย ซึ่งตอมา กลองชัยก็พัฒนาการเปนกลองปูชา 
ดังปรากฏตามวัดตางๆ ในปจจุบัน 

 ไมที่นิยมนํามาสรางกลองชัยมงคล 
ตาํราไดกลาวถงึวธิกีารสรางกลองชยั โดยเริม่จากการหาฤกษงาม

ยามดี (มื้อจันวันดี) และการคัดไมที่นํามาสรางใหถูกตองตามตํารา 
ซึ่งกําหนดใหใชไมที่มีคุณลักษณะเหมาะสม เพื่อความเปนสิริมงคล 
และความคงทนของกลอง โดยไมทีน่ยิมนาํมาสราง ประกอบดวย ไมประดู 
ไมยม ไมซอ ไมเดื่อ ไมลมแลง ไมสัก ไมออยชาง ไมเดื่อปอง ไมตีนเปด 
ไมขนุน เปนตน ดังสํานวนของตําราการสรางกลองวัดปาตาล กลาววา 

“สวัสดีสิทธิการ จักกลาวลักขณะกลองกอนเนอ กลองอุนเมิง 
หือ้เอาไมยมเปนกลองชัย ไมซอ ไมเดือ่ ไมลมแลง เปนกลองชม 

 ๑๕๓ไดรบัความอนเุคราะหขอมูลจาก พระจตพุล จติตฺสวํโร วดับวกคาง ตาํบลบวกคาง 
อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม

๒๐๐



ไมลมแลงเสมอดั่งแกว ไมดูเสมอดั่งเงิน ไมสกัเสมอดั่งคาํนัน้แล 
นอกกวานั้น หื้อเอาไมอันเปนเตชะ ปริวาร และสรีแกบาน และ
วัดวาอารามเทอะฯ....”
 ...จักแปลงกลอง หื้อเปนมังคละ แกทาวพระญาแล
ไพรฟาชาวเมิงทังหลายดั่งอั้น หื้อเอาไมเปนดั่งกลาวมาแลว 
แตพายหลังนั้นเทอะดีชุอันแล คือวา ไมออยชาง ไมเดื่อปอง 
ไมตีนเปด ไมขนุน ไมดู ไมสัก คานี้ดีชูอันแล...” 

 การตัดไมนําไปสรางกลองชัยมงคล 
เมือ่เจอตนไมตามทีต่องการแลว กอนจะตดัตนไม ชางจะประกอบ

พิธีบอกกลาว และขออนุญาตตัดตนไม จากจาวปาจาวเขา เหลาเทพยดา 
และแมนางธรณีเสียกอน เพื่อความเปนสิริมงคลแกตนเอง และกลอง
ที่จะสราง ซึ่งมีการเสกคาถากํากับที่ขวาน ๗ ครั้ง ดังนี้ 

 
“..นะโม ตัสสะ ทรงมาราชะ สัพเพ รักขันตุ สัพพทา ภีริวา 
เกีย เสีย เขีย ตรายะ สะยะมะนาปา มะนุชานัง โสตถี มังคละ 
ปปโปน ตะยานัง ทยัทธาหิ โน จะระทะรุมะ สารันติ...”

เมื่อเสกคาถาแลว ก็หันหนาไปทางทิศอาคเนย (ทิศตะวันออก
เฉียงใต) ทําการตัดไม เมื่อไมลมลงแลว ใหทําเครื่องหมายบริเวณสวนที่
ติดดินนั้น เปนสวนโคนตน ถัดมาทางดานปลายใหเปนสวนหู แลวใหตัด
โคนไมออกพอประมาณ จากนั้นจึงตัดเปนทอนๆ ใหได ๕ ทอน สําหรับ
นําไปสรางกลอง โดยแตละทอนมีลักษณะที่เปนมงคล ดังความในตํารา
การสรางกลองกลาววา 
 

“จักสรางกลองหลวง ยามเมื่อจักไปปํานั้น ปําตกแลว หื้อหมาย
พายทามดินไวเปนพายใต หมายพายเหนือไวเปนหเูทอะ ตดัทอน
เคลาเสยีกอน ๑ แลว จิง่เอาทอนทามนัน้เทอะ แลวจิ่งตดัเสียทอน 
๑ แลวจิ่งเอา หื้อเวนทอน เอาร่ําดับไปหื้อพอ ๔ ลูก ๕ ลูกเทอะ 

๒๐๑



กลองลูก ๑  ชื่อวา  นันทะเภรี 
ลูก ๑   ชื่อวา  สรีชูขึ้น 
ลูก ๑   ชื่อวา  พื้นสาขา 
ลูก ๑   ชื่อวา  พานางมาสูเจา 
ลูก ๑   ชื่อวา  ปูเถาอยูเรอืนสขุสําราญเที่ยง

    เทาทีฆาแล
กลองทัง ๕ ลูกนี้ เปนกลองมังคละแกพุทธสาสนา บานเมืองชุม 
บานมีเตชะโชคชัยสวัสสดีมากนักแล...” 

 การสรางกลองชัยมงคล 
เมื่อไดไมตามตองการแลว ชางจะทําพิธีฟายครูกอน เพื่อบอก

กลาวครูบาอาจารยใหรับรูและขอพรใหประสบผลสําเร็จในการสรางกลอง 
จากนั้นจึงลงมือถากและเจาะไมใหไดขนาดตามโฉลก

๑๕๔
 (โสลก) ที่เปน

มงคล โดยโฉลกการสรางกลองของลานนามีหลายตํารา ยกตัวอยาง การ
สรางกลองใหไดขนาดที่เปนมงคล ใหเอาไมมาวัดความกวางของหนากลอง 
ไดขนาดเทาใดแลว แบงออกเปน ๘ สวน เอาทิ้งเสีย ๗ สวน เหลือหนึ่ง
สวน ใหเอาสวนที่เหลือไปวัดความยาวของกลอง ไดเทาใดคณูดวย ๓ หาร
ดวย ๘ ถาไดเศษเทาไหรใหทายตามโฉลกดังนี้

๑๕๕

เศษ ๑ ชื่อวา  นันทเภรี  ตีเมื่อใด กอใหเกดิความปตยินิดแีกผูที่
    ไดยินเสียงกลองนั้น (ดี)
เศษ ๒ ชื่อวา  วิปโยคเภรี  ตีเมื่อใด ผูที่ไดยินก็ไมเกิดความยินดี 
     (ไมดี)
เศษ ๓ ชื่อวา  เตชเภรี   ตีเมื่อใด กอใหเกิดความชื่นชมยินดี  
    (ดี)

 ๑๕๔โฉลก หมายถึง โชค โอกาส หรือลักษณะ ประกอบดวยสวนดีและสวนไมดี 
ถาถูกลักษณะดี เรียกวา ถูกโฉลกและ เปนมงคล ถาถูกลักษณะไมดี เรียกวา ไมถูกโฉลก 
และไมเปนมงคล โฉลกกําหนดดวยการดูลักษณะ วัดขนาด นับ
 ๑๕๕พระครูสังวรญาณ, เกร็ดความรูเรื่องกลอง, (หนังสือที่ระลึกงานพระราชทาน
เพลิงศพพระครูสังวรญาณ ๒๖ มกราคม ๒๕๔๖) หนา ๖๖. 
 ไดรับความอนุเคราะหดานขอมูลจาก ครูชาย ชัยชนะ องคการบริหารสวนจังหวัด
เชียงใหม ๒๘ สิงหาคม ๒๕๕๓

๒๐๒



เศษ ๔ ชื่อวา  มรณเภรี  ตีเมื่อใด จิตใจไมชมชื่นยินดี   
    (ไมดี) 
เศษ ๕ ชื่อวา  ชัยเภรี   ตีเมื่อใด จิตใจแกลวกลา ยอมตั้งหนา
    สาธุการ (ดี) 
เศษ ๖ ชื่อวา  อุปทวเภรี ตีเมื่อใด ยอมใหกอใหเกิดความหวาด
    วิตกกังวล (ไมดี)
เศษ ๗ ชื่อวา  มังคลเภรี  ตเีมือ่ใด ยอมทําใหหายเสียยงัทุกขโทษ 
    เกิดปราโมทยยินดี (ดี)
เศษ ๐ ชื่อวา  โกธเภรี   ตีเมื่อใด ยอมใหโทษโกรธเคืองกัน  
    (ไมดี) 
 
 อีกตําราหนึ่งกลาววา

๑๕๖
 เมื่อตัดตนไมแลว ใหวัดตั้งแตโคนตน 

ถึงปลายตน ตามขนาดที่ตองการ แลวแบงออกเปน ๓ ทอน พรอมกับ
วดัโฉลกดวยบทวา “อบุาทว” “นนัทเภรี” จนกวาจะไดขนาด ทีต่รงกับโฉลก
ที่เปนมงคลวา “นันทเภรี” แลวจึงนําไมทอนนี้ ไปสรางเปนกลองตอไป 

 ๑๕๖ขอมลูจากสมดุบนัทึก ของอดีตเจาอาวาสวดัธาตุคาํ อาํเภอเมอืง จงัหวดัเชียงใหม 
ไดรบัความอนเุคราะหขอมูลจาก พระศภุชยั ชยสโุภ วดัสวนดอก อาํเภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม 
๓๐ สิงหาคม ๒๕๕๓.

สลาเนตร พันธชัยศรี กําลังหุมหนังกลองชัยมงคล

๒๐๓



 การบรรจุหัวใจกลองชัยมงคล
เมื่อปรับแตงทอนไม จนสําเร็จเปนไหกลองตามขนาดที่ตองการแลว

กอนที่ชางจะหุมหนังก็จะประกอบพิธีบรรจุหัวใจกลอง ซึ่งเปนสิ่งมงคล
ที่บรรจุไวขางในกลอง อันประกอบดวยพระคาถา ยันต วัตถุมงคล และ
รัตนชาติ บางแหงนิยมบรรจุดาบสรีกัญชัยดวย ซึ่งเชื่อวา อํานาจของสิ่งที่
เปนมงคลดงักลาวนี ้จะทาํใหกลองมีพลานภุาพศักดิส์ทิธิ ์เมือ่ตกีลองครัง้ใด 
ยอมนําชัยชนะและความเปนสิริมงคล ใหบังเกิดขึ้นแกบานเมือง สามารถ
ปองกันคุณไสย และสิ่งอัปมงคลตางๆ กอใหเกิดเสียงอันไพเราะ เปนที่ชื่นชอบ 
(ละเมาเอาใจ) ของเหลาเทพยดา มนุษย และสมณชีพราหมณทั้งหลาย 

โดยหวัใจกลองนัน้ ทาํจากผลน้าํเตา หรอืผลมะตมูขนาดพอเหมาะ 
ที่ควักเนื้อเยื่อขางในทิ้ง แลวตากใหแหงสนิท ซึ่งอาจจะทาสีทอง หรือติด
ทองคําเปลวดวยก็ได แลวจารอักขระคาถาและยันตรอบๆ ผิวดานนอก 
หรอือาจจะจารลงแผนโลหะและใบลาน แลวมวนใหแนน นาํไปบรรจุไวขาง
ในผลน้ําเตา หรือผลมะตูมนั้น พรอมกับบรรจุวัตถุมงคล และสิ่งของมีคา
อื่นๆ ไวขางใน เชน ทับทิม ทองคํา เปนตน จากนั้นนําไปปลุกเสกสําทับ
อีกที แลวนําไปแขวนไว ตรงกึ่งกลางของไหกลองดานใน 

ขันตั้งพรอมดวยลูกน้ําเตา สําหรับบรรจุเปนหัวใจกลอง

๒๐๔



พธิบีรรจุหวัใจกลอง ใหเตรียมเครื่องบชูา เรยีกอกีอยางวา “ขนัตัง้” 
ประกอบดวย เบี้ย ๑,๓๐๐ หมาก๑,๓๐๐ ผาขาว ผาแดง เงิน ๑๐๐ ดอกไม 
๔ ดอก เทยีน ๕ คู ตัง้หอเทวดาทั้ง ๔ ทศิ แลวกลาวคําบชูาครู เพื่อบอกกลาว
ครบูาอาจารย และสิ่งศักดิ์สทิธิ์ใหรบัรู พรอมกับขอพรใหกลองมีพลานุภาพ
ศักดิ์สิทธิ์ เมื่อตีครั้งใด ขอใหนํามาซึ่งความชนะ และความเปนสิริมงคล
แกบานเมือง

การขึ้นขันตั้ง เพื่อบรรจุหัวใจกลอง

คาถาและยันตที่ใชสําหรับจารเปนหัวใจกลอง หรือจารลง
แผนโลหะและใบลาน มีหลายบทดังนี้ 

 
๑. คาถาหัวใจกลอง

๑๕๗

 
 
  
  

 ๑๕๗คัมภีรใบลานเรื่อง ลักขณะกลองหลวง ฉบับวัดปาตาล ตําบลบวกคาง อําเภอ
สันกําแพง จังหวัดเชียงใหม.

๒๐๕



๒. ยันตดอกไมเมืองสวรรค หรือ ยันตปโย
๑๕๘

  

 
  

๓. คาถากลองแสนเสียง 
 

 ๑๕๘ไดรับความอนุเคราะหขอมูลจาก พระไชยวิทย ธมฺมรโต วัดทาทุม ตําบล
สันพระเนตร อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม ๑๖ ส.ค. ๒๕๕๒.

๒๐๖



๔. คาถาดอกไมเมืองสวรรค
๑๕๙

  
  
   
   

๕. คาถาหัวใจกลอง
  

  
  
 

๖. คาถาคองแสนเสียง
๑๖๐

 

 ๑๕๙ไดรับความอนุเคราะหขอมูลจาก พระครูปลัดพยุงศักดิ์ ธีรธมฺโม วัดปาแดด 
ตําบลปาแดด อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ๑๖ ส.ค. ๒๕๕๒.
 ๑๖๐สมุดบันทึกคาถาของหลวงพอคําอาย จิณฺณธมฺโม อายุ ๙๖ ป พรรษา ๒๗ 
วัดชัยสถาน ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม ๒๘ พฤษภาคม ๒๕๕๓.

๒๐๗



ยันตชนิดนี้ ประกอบดวย ยันตสุกิตติมา (ยันตหนูกินนมแมว) 
ยันตนวภา (บท ลาภะ ปยะ วุฒิ ธนะ) คาถานกคุม (กันไฟ) คาถาไกแกว
กุกลูก และคาถาจินดามณี 

คําอธิบายประกอบการใชยันต (คําสอ) ทานกลาววา ยันตชนิดนี้
สืบมาจากครูบาสิทธิ วัดสตอย สามารถเขียนใสหนากลองก็ได เขียนใส
ถุงยาม (ถุงเปง) ก็ได มีพุทธคุณ ดานอยูเย็นเปนสุข ปองกันภัยอันตราย 
คาขายคลอง และเมตตามหานิยม 

วธิลีงยนัต ทานกลาววา ใหจดัเตรยีมเครื่องบชูา (ขนัตัง้) ประกอบ
ดวย กรวย (สวย) ดอกไม ๔ กรวย กรวยพลู ๔ กรวย เทียนน้ําหนัก ๑ บาท 
๑ คู เทยีนน้าํหนัก ๑ เฟอง ๑ คู ผาขาว ผาแดง ขาวเปลือก ๑ กระทง (ควกั) 
ขาวสาร ๑ กระทง กลวย ๑ หวี มะพราว ๑ ลูก เงิน ๕ บาท พรอมกับ
นําเอาน้ํามะพราวเปนน้ําฟายครู 

๗. ยันตสําหรับเขียนลงแผนหนังหนากลอง
๑๖๑

 ๑๖๑ไดรบัความอนุเคราะหดานขอมลูจาก พระศุภชยั ชยสุโภ วดัสวนดอก และพระจตุพล 
จิตฺตสํวโร วัดบวกคาง เชียงใหม ๑๕ สิงหาคม ๒๕๕๓. 

๒๐๘



 การหุมกลองชัยมงคล
หลังจากประกอบพิธีบรรจุหัวใจกลองเรียบรอยแลว ชางจะหา

วันที่เปนมงคลสําหรับหุมกลองตอไป เอกสารใบลานของวัดปาตาล 
กลาวถึงวันและเดือนที่ควรหุมกลองวา ควรหุมกลองในเดือนยี่ เดือน ๔ 
เดอืน ๖ เดอืน ๘ และเดอืน ๑๒ และควรหาวนัใหตรงกับวันใค และวนัเมด็ 
จงึจะดี เพราะจะทําใหมโีชคลาภ และมีชยัชนะตอขาศกึศตัร ูแตใหเวนการ
หุมกลองในเดือน ๓ เดือน ๕ เดือน ๗ เดือน ๙ เดือน ๑๐ และ เดือน ๑๑ 

นอกจากนั้น ตํารายังกลาวอีกวา เมื่อจะหุมกลอง ทั้งกลอง
สรางใหม หรือกลองเกาที่ตองการซอมแซม ใหหุมนอกวัดอยางเดียว 
อยาไดหุมในบริเวณวัดโดยเด็ดขาด เพราะจะเปนอัปมงคลแกวัด
และหมูบาน ดังความตอนหนึ่งของเอกสารใบลานวัดปาตาล กลาววา 

“...ยามเมื่อจกัหุมกลองนั้น กลองใหมคด็ ีเกาคด็ ีหือ้ไดหุมนอกวัด
พูนเทอะ อยาหุมในวัด คันหุมในวัดจักแพวัด แพบาน ขึดนัก 
บดีแทแล อยาเยียะเนอ...”

 การใสแซวกลองชัยมงคล 
 การหุมกลองของชาวลานนาในอดีต หากจะรอยหนังกับไหกลอง
ใหแนนตึง นิยมใช ๒ วิธี ไดแก

๑. การใชเชือกหนังรอยแลวชักใหแนนตึง 
๒. การใสแซวหรือสลกัไมยึดใหแนนตึง 

ในกรณีที่ใสแซวนั้น ชางจะคํานวณจํานวนแซวกับขนาดกลอง
กอน โดยกําหนดใหไดจํานวนคู แลวนับจํานวนแซวใหไดโฉลกที่เปนมงคล 
เอกสารใบลานวัดปาตาล กลาวถึงการหาโฉลกแซวกลองวา ใหนับจํานวน
แซวทั้งหมดกอน ไดเทาไหร ใหเอา ๒ หาร ตัดเศษออก แลวเอาผลลัพธ
นั้นมาหารดวย ๘ ไดเทาไหร ใหทํานายตามโฉลก ดังนี้ 

๒๐๙



เศษ ๑  จักตายแพเจาเรือน บดีแล
เศษ ๒  ตีที่ใดไดลาภที่นั้น ดีนักแล
เศษ ๓  ตีที่ใดไดลาภขาญิงชายที่นั้น สวัสดีนกัแล
เศษ ๔  ตีที่ใดทานจักผูกมัดดวยกลองทุกเมื่อ บดีแล
เศษ ๕  เทียรยอมหื้อเปนทุกข บดีแทแล
เศษ ๖  ทานจักผูกมัด บดีแล
เศษ ๗  ตีที่ใดชนะแพขาเสิกที่นั้น ดีนักแล
เศษ ๐  เปนโศกทุกขมากนัก บดีแทแล

 เมื่อไดแซวกลองตามโฉลกที่เปนมงคลแลว เมื่อจะตอกแซวกลอง
แตละอัน ใหกลาวโวหารประกอบการตอกใหครบทุกอันตามลําดับ เพื่อ
ใหเกิดความเปนสิริมงคล ดังสํานวนโวหารการตอกแซวกลอง ที่ปรากฏใน
เอกสารใบลานวัดปาตาล ดังนี้ 

“...เอวเม เชยโย โหนตุ เชยยะสุ เชยยะมังคะลัง ติเชนิ พยาจักกะ
วตัติราชะ ติสะโร ชุมพูปาติ ดังนี้ ไวหื้อเปนกลองแกวมณีโชติลูก
วิเศษ จําเริญสรีสุกขะ นํามายังมหาลาภไวในกลองลูกนี้ 

ตีแซวนี้ เทวดาอยูหองชัน้ฟาทงั ๔ ควงมาหือ้เขาของเนอืงนอง
 เต็มเรือน เปนดั่งแมน้ําใหญ ๕ ประการเนอ 
ตีแซวนี้  ทาวจตุโลกไวหื้อเปนกลองแกววิเศษ นํามายังหมู
 ญิงชาย หื้อพอลาน อยูบาน หื้อเทวดารักษาแสนตน
 แดเทอะ 
ตีแซวนี้ เขาของอยูแสนเมืองใหญ ไหลนํามาแดเนอ 
ตีแซวนี้ เงินคําแกวแสง ๙ ลานมาอยูหอง พี่นองรักแพง 
 แสนเทายาวะชีวังแดเนอ 
ตีแซวนี้  ฝายแสนคาลูกใหญเทามากชุมพูแดเนอ 
ตีแซวนี้  ขุนนางฟงคําดี เมียรักผัว ตอเทายาวะชีวังแดเนอ 
ตีแซวนี้  เงนิไหลหลัง่ ทาวใหญไพรแสนเมอืงมาหา เจาขนุนาย
 บานเมือง หื้อเปนเจาแกคนทังหลายแดเนอ 

๒๑๐



ตีแซวนี้ เขาแสนเมืองมาเยียแดเนอ 
ตีแซวนี้ หอมสมบัติมาชู ยามผูไรเกิดเปนดีแดเนอ 
ตีแซวนี้ หื้อปราบแพอนทรายแสนชอง หื้อมีอายุยืน แตนี้ไป
 ไดรอยซาวขวบเขาวัสสาแดเนอ 
ตีแซวนี้ ไปคาหื้อไดเงินแสนเทา เขาของทานมาหาแดเนอ 
ตีแซนี้ อาจแสนคนมาพรอม เขาของทานมาหา เปนดั่ง
 พระเจามาเมืองแดเนอ กลองแกวเนอ...”

การนํากลองชัยมงคลเขามาประดิษฐานภายในวัด 
การนาํกลองชยั เขามาประดษิฐานภายในวดั ซึง่ถอืเปนศนูยกลาง

ทางจิตวิญญาณ และเปนศูนยกลางในการประกอบกิจกรรมของชุมชน 
เมื่อมีการสรางกลอง เพื่อใชเปนเครื่องดนตรีสําหรับประโคมในงานบุญ
ประเพณีทางพุทธศาสนา และเปนเครื่องบอกอาณัตสิญัญาณในของชุมชน 
กลองใบนี ้จึงถอืเปนสมบตัริวมกนัของคนในชมุชน เรยีกวา “ของหนาหมู” 
ดังนั้น การนํากลองเขามาประดิษฐานภายในวัด จึงประกอบดวยพิธีกรรม
อญัเชิญกลองเขาวัด ซึง่มกีารถาม-ตอบดวยโวหาร ระหวางผูทีอ่ยูรกัษาวัด 
กับผูที่นํากลองเขามาสูวัด เรียกอีกอยางวา “การทักกลอง” เพื่อใหเกิด
ความเปนสิริมงคล แกวัดและบานเมือง โดยมีพระสงฆและคณะศรัทธา
ประชาชน มารวมพิธีกันอยางพรอมเพรียง 

ตาํราการนํากลองเขาวดั มหีลายตํารา แตละตําราอาจจะมีขัน้ตอน
และเครื่องประกอบพิธีที่แตกตางกันไป แตโดยภาพรวมแลว การนํากลอง
เขาวัด จะประกอบดวยผูทําหนาที่รักษาประตูวัด เรียกวา “นายอาย” 
ยืนถืออาวุธมีหอก ดาบ ธนู ขวาน เปนตน แลวมีผูเปนหัวหนาถือพาน
เครื่องบูชา ไดแก พานใสดอกไมสีขาว ๔ ดอก เทียน ๔ คู และขาวตอก 
คอยอยูทีป่ระตวูดั สวนศรทัธาอกีกลุมหนึง่เปนผูนาํกลองเขามาสูประตวูดั 
ในระหวางที่มีการทักกลองนั้น ผูเปนหัวหนาจะใชคีมคีบหูกลองไว เมื่อทัก
กลองเสรจ็จะใชคมีคีบและจงูเขามาสูบรเิวณวดั แลวประกอบพธิถีวายกลอง
เปนลาํดับไป จนเมื่อประกอบพิธเีสร็จแลว กอ็ญัเชิญกลองเขาประดิษฐาน
บริเวณที่จัดเตรียมไว ซึ่งอาจจะแขวน หรือประดิษฐานบนหอกลองก็ได 
ดงัเอกสารใบลานเรื่อง ลกัขณะกลองหลวง ของวัดปาตาล ตาํบลบวกคาง 

๒๑๑



อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม
๑๖๒

 ไดกลาวถึง วิธีนํากลองเขามา
ประดิษฐานภายในวัด ดังนี้ 

“...ยามเมื่อหุมแลว คันจักเอาเขามาในวัด หื้อหาวันดี ยามดี 
เปนสรีแกนามวัด นามบาน นามเมือง ยามก็หื้อดีแทแล แลวหื้อ
แปลงขันเขาตอกดอกไม เทียน ๔ คู ดอกขาว ๔ ดวง ขาวตอกใส
พรอมแลว อยูภายใน ถาดารับเอากลอง คนัวาถามกนัแลว เอาขนั
ขาวตอกดอกไมเทียน ยื่นหื้อบุคละผูเปนเคลาอยูพายนอกนั้น 
คันวารับเอาแลว เขามาดีแล ยามเมื่อถามคํา อันเปนเชยยะ
มงัคะละเซิ่งกนัไปมานัน้ หือ้ผูเปนแกนัน้เอาคมิเคลาไปคบิหูกลอง
ไวเทอะ และนาํมาแขวนไวเทอะ หากจกัอยูสวสัสด ีชูผูชูคนมากนกั
ชะแล....” 
 
สวนการทักกลอง แตละตําราอาจจะมีสํานวนแตกตางกันก็ได 

แตโดยภาพรวมแลว จะซักถามถึงสิ่งที่นํามาคืออะไร แลวจะเปนสิริมงคล
แกวัดและบานเมืองอยางไร ดังสํานวนการทักกลอง ของเอกสารใบลาน
เรื่อง ลักขณะกลองหลวง ของวัดปาตาล กลาววา 

 “...ที่นี้จักจาดวยเอากลองเขามาในวัดกอนเนอ 
ผูอยูในวัดถามวาดังนี้ “โภนโต ดูราเจาทังหลาย เอาสิ่งแลสัง
 เขามาหื้อเด” 
ผูอยูนอกวัดกลาววา “เออๆ ผูขาทังหลาย นําเอากลองแกว 
 กลองฅํา มาเด” 
ผูอยูในวัดวา “เอวัง โหนตุ สัมปตติจฉามิ ดีแลในกาละวันนี้ 
 เปนวนัดีสรเีทีย่งเทา สขุรอยเขารอดยาวะชวีงั สขุงั พะลงั” 
ผูอยูนอกวัดวา “เภรี อันวา ขาทังหลาย นําเอากลองนันทะเภรี 
 มีเงินฅํามูลมั่งเทาเขามาแลเด” 
ผูอยูในวดัวา “ดแีล กอนเสาแกว พระญามงัรายเกดิเปนฅาํมามาก 

 ๑๖๒ไดรบัความอนเุคราะหขอมูลจาก พระจตพุล จติตฺสวํโร วดับวกคาง ตาํบลบวกคาง 
อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม

๒๑๒



 มาถกูโชคมากดหีล ีเจาทงัหลายเอาไมดวงดดีวงงามอนัใด
 มานั้นชา” 
ผูอยูนอกวัดวา “ขาทังหลายเอากลองถูกนามวัด นามบาน นามเมือง 
 มาดาย ขาทังหลายเอาเชยยะจําเริญสวัสดีมาแล 
 ขาทังหลายเอากลองไมเทาเขาของเขามาแล” 
ผูอยูนอกวัดวา “ดีแล มีปญญาปราบแผกวาง รูชางแกเปสสนา
 ปณหาเจาทังหลาย เอาไมอันใดดี มีชื่อดั่งรือมานั้นชา” 
ผูอยูนอกวัดวา “เออ ดีแลขาทังหลายเอาของเพิงมามากชางมา
 มีมากหลามไหลเงินฅําไหลหลั่งเทามาดี” 
ผูอยูในวัดวา “ดีแล เจาทังหลาย เอาเชยยะวุฑฒิ จําเริญสาสนา 
 แลบานเมือง ชุมบาน เขาของไรนา เขาเปลือกลนเหลือ 
 เยียดี เจาทังหลายเอาสังมาแทชา” 
ผูอยูนอกวัดวา “สุขะมิเสยยะ กลองลูกนี้ มีเตชะริทธี เสียงดี
 นันเนืองทั่วฟา กุมปราบชุมพู มีมากเตชะ แพผีรา 
 เกียนเมือง จําเริญเรืองทุกที่ มาดีแล” 
ผูอยูในวัดวา “เจาทังหลายเอาไมใหญ ใสชื่อฉันใด คําไทยชื่อรือ 
 มาดีเขาของมูลมั่งเทา คําเจาสัทธาทานมาก ยาจกหาก
 มากมวล มัจเฉระธัมมหวันตัดขาดกับดวยสาสนาธัมม 
 เจาทงัหลาย เอาไมอนัดมีารือ เขาของมีมากลนสรางใหญ
 มาดีแทแล” 
ผูอยูนอกวัดวา “ไดเปนเจาแกคนแลเทวดามากดาย ขาทังหลาย
 เอาฉัพพัณณรังสี มาหื้อทานกราบปูชา แลบัวพิริทธี
 สวสัสดี เชยยะ สทิธิ ธะนงั ลาภงั โสตถี ภาคยงั สขุงั พลัง 
 สิริ อายุ วัณโณ จะ โภคัง วุทธี จะ ยัสสะวา พุทธัง ธัมมัง 
 สังฆัง สาธุ สาธุดีแทแล” 
ผูอยูพายในวัดวา “โอมพุทธะเชยโย ธัมมะเชยโย สังฆะเชยโย 
 สิทธิกิจจัง สิทธิกัมมัง สิทธิการะตะถาคะตัง ตัมภาลัง 
 สทิธกิญัเจวะ นะโม เม สทิธกิมัมะโต สทิธกิจิจงั สทิธกิมัมงั 
 สิทธิการะตะถาคะตัง สิทธิมาระ พะลัง สะเสนัง สิทธิ
 กจิเจนะ โมการงั สทิธิมตุตะมงั นะมามิ สทิธสิวาหมุ โอม 
 ระรุวุ สวาหะ...” 

๒๑๓



พิธีนํากลองชัยมงคล เขาประดิษฐานภายในวัดชัยสถาน (ปาเสรานอย)
อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม

๒๑๔



กลองปูชา

 จากพิธีกรรมสรางกลอง และพิธีกรรมนํากลองเขาสูวัดดังกลาว 
ทําใหแตละวัดในลานนา มีกลองประดิษฐานอยู วัดละ ๑ ชุด ปจจุบันเรียก
วา กลองปูชา (  อานวา กอง-ปู-จา) สําหรับใชตีเปนเครื่องบอก
อาณัติสัญญาณในชุมชน และใชตีเปนเครื่องดนตรีสําหรับเพื่อถวายเปน
พุทธบูชา ในวันโกนวันพระ และงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา 
  แมกลองปชูา จะเปนกลองทีแ่พรหลายตามวดัตางๆ ในภาคเหนอื 
แตจากการศึกษา ยังไมพบคําวา “กลองปูชา” ในเอกสารโบราณลานนา
แตอยางใด พบแตเพียงคําเรียกขานกิริยา ที่ประโคมเครื่องดนตรีมีกลอง
เปนตน เพือ่ถวายเปนพุทธบชูา โดยเอกสารโบราณลานนาใชคาํวา “เสพ” 
“สงเสพยพระเจา” หรอื “สงเสพปชูา” ดงัความปรากฏในตาํนานพืน้เมอืง
เชียงแสน

๑๖๓
 ในตอนที่กลาวถึงรัชสมัยของพญาไชยเสน หรือพญาแสนพู 

ทรงสรางวัดปาสัก ในสมัยนั้นมีพระมหาเถระ ๒ รูป ไดแก พระมหาพุทธ-
โครสารเถระ และพระมหาญาณคัมภรีเถระ ไดอญัเชิญพระบรมสารีรกิธาตุ 
และพระอภิธรรมปฎกจากเมืองลังกา มาถงึเวยีงหาดสัง พระญาไชยเสนจึง
ออกไปตอนรับ โดยนําเครื่องสักการะมีชอทุง ขาวตอกดอกไม และเทียน
เปนตน ไปถวายสักการะพระบรมสารรีิกธาตุ พรอมกับนําฉัตร และเครื่อง
ดนตรีไปกางกั้น และประโคมถวายดวย ดังความตอนหนึ่งกลาววา

๑๖๔

“... แลวเจาเหนือหัว ค็เอาฉัตรมากั้ง ๔ ใบ กั้งธาตุใบ ๑ กั้งธัมมะ
ใบ ๑ กั้งมหาเถระเจา ๒ ตนแล ตนละใบ หื้อเสพดวยตุริยนนตร ี
สิบวันสิบฅืน...” 

 หลงัจากทีส่รางวดัปาสกั ใหเปนทีป่ระดษิฐานพระบรมสารรีกิธาต ุ
และเปนทีพ่าํนกัของพระมหาเถระแลว กม็กีารฉลองสมโภช (ปอยหลวง) ซึง่
ในครั้งนั้นก็มีการประโคมเครื่องดนตรีหลายชนิด ถวายเปนพุทธบูชาดวย 

 ๑๖๓สรัสวดี อองสกุล, พื้นเมืองเชียงแสน (กรุงเทพฯ : อมรินทร), ๒๕๔๖.
 ๑๖๔เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๘๖.

๒๑๕



ดังความกลาววา
๑๖๕

“...ทาวพระญาทังหลาย ค็หื้อตีตุริยนนตรี พาทยคอง พาทยไชย 
ปหอภาษา แตรหนิ หอยสงัข คอง กลอง ไวสงเสพยพระเจาแล....”
 

 สวนภัณฑาคาริกชาดก ในปญญาสชาดกฉบับลานนา กลาวถึง
กิริยาที่นักดนตรีประโคมเครื่องดนตรีถวายพระโพธิสัตว ขณะที่ขี่ชาง
มาถึงประตูเมืองของพระเจาโกรัพยะ โดยใชคําวา สงเสพปูชา ดังความ
กลาววา

๑๖๖

 
“...มหาสัตตเจา ไปเถิงปะตูฅุมพระญาแลว ค็ลงจากฅอชาง มีคน
ทังหลาย หากดีดสีตีเปาแลตุริยนนตรสีงเสพปูชามากนักแล...” 

  จากขอความดังกลาว จะเห็นไดวา กิริยาที่ประโคมดนตรีถวาย
แกพระโพธิสัตว พระบรมสารีริกธาตุ และพระเจา (พระพุทธรูป) ของชาว
ลานนาในอดีตนั้น ทานเรียกขานกิริยานั้นวา การเสพ การสงเสพปูชา 
และการสงเสพยพระเจา ซึ่งก็หมายถึง การประโคมเครื่องดนตรีถวายเปน
พุทธบูชานั่นเอง
 กิริยาการประโคมดนตรี ถวายเปนพุทธบูชาเชนนี้ ถือเปนอีก
คติหนึ่ง ที่ไดรับมาจากพระไตรปฎก ซึ่งกลาวถึงเหลาเทพยดา และ
เหลามนุษยในสมัยพุทธกาล เมื่อจะแสดงความปติยินดี และประกาศ
เกียรติคุณของพระพุทธเจา ในโอกาสตางๆ ก็มักจะประโคมเครื่องดนตรี 
มีกลองเปนตน ถวายเปนพุทธบูชาอยูเสมอ ดังความปรากฏในพระสูตร 
มรีตันจงักมนกัณฑ ทีเ่หลาเทวดาประโคมดนตรี มกีลองเปนตน ถวายเปน
พุทธบูชา อีกทั้งในปกิณณกกถา ก็กลาวถึงการใหเสียงเปนทาน มีเสียง
กลองเปนตน กถ็อืเปนอามสิบชูาประการหนึง่ ดงันัน้ คตกิารประโคมเครือ่ง
ดนตรีถวายเปนพุทธบูชาในสมัยพุทธกาล จึงสืบทอดมาถึงยุคปจจุบัน

 ๑๖๕เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๘๗-๑๘๘.
 ๑๖๖พิชิต อัคนิจและคณะ. การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดก ฉบับลานนาไทย.
(เชียงใหม มหาวิทยาลัยเชียงใหม. ๒๕๔๑) หนา ๖๗๐.

๒๑๖



 ๑๖๗ตาํนานพืน้เมืองเชยีงใหม ฉบบั เชยีงใหม ๗๐๐ ป, ศนูยวฒันธรรมจังหวดัเชียงใหม 
สถาบันราชภัฏเชียงใหม, (เชียงใหม : มิ่งเมือง, ๒๕๓๘) หนา ๔๗. 
 ๑๖๘ตํานานสิบหาราชวงศ ฉบับสอบชําระ. สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 
(เชียงใหม : มิ่งเมือง เชียงใหม, ๒๕๔๐) หนา ๕๑-๕๒.
 ๑๖๙บําเพ็ญ ระวิน, ตํานานวัดปาแดง. เอกสารวิชาการรวมสมโภช ๗๐๐ ปเชียใหม 
อันดับ ๕, (เชียงใหม : สถาบันวิจัยสังคม มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๓๘) หนา ๓๓.

 สวนการนํากลองเขาประดิษฐานภายในวัด เริ่มมีมาตั้งแตสมัย
ใด ยังไมปรากฏหลักฐานบงชัด แตจากการศึกษาพบวา ตํานานพื้นเมือง
เชียงใหม

๑๖๗
 และตํานานสิบหาราชวงศ

๑๖๘
 ไดกลาวถึงพญาแสนพู เมื่อ

ไดสรางเมืองเชียงแสน (พ.ศ. ๑๘๗๐-๑๘๗๑) แลว ทรงสรางกลองจากไม
ประดูตามนิมิตฝนจํานวน ๓ ใบ นําไปประดิษฐานที่หอกลองตามเมือง
สําคัญ ๓ แหง ไดแก เมืองเชียงใหม เมืองเชียงราย และเมืองเชียงแสน 
โดยเมืองเชียงแสนนั้น ทรงนํากลองไปประดิษฐานที่วัดพระหลวง ซึ่งเปน
วัดประจําเมือง ที่พระองคไดบรูณปฏิสังขรณพระวิหารและพระเจดียดวย 
 เมือ่เปรียบเทียบกับวดัในเมืองเชียงตุง ซึง่เปนกลุมชาติพนัธุไทเขิน 
ที่รับเอาพุทธศาสนามาจากราชอาณาจักรลานนา ก็พบวา ในรัชสมัยพระ
ญาสรีสุธัมมจุฬามณี (ครองเมืองเชียงตุง พ.ศ. ๑๙๘๖) เจาฟาแหงเมือง
เชียงตุง ก็ปรากฏกลองเขาไปประดิษฐานอยูในวัดแลวเชนกัน โดยมีการตี
กลองที่หอกลองภายในวัด

๑๖๙
 เพื่อเปนอาณัติสัญญาณเรียกใหชาวบาน 

มาถวายการอุปฏฐากตอพระพุทธรูป ทั้งในตอนเชา และตอนค่ํา 
 จากเหตุการณดังกลาว จะเห็นไดวา กลองไดเขาไปประดิษฐาน
ภายในวัด ควบคูกับกลองที่ประดิษฐานอยูที่คุมหรือหอคําของฝายบาน
เมืองมานานมาแลว โดยมีบทบาทสําคัญ คือใชตีเพื่อเปนเครื่องบอก
อาณัติสัญญาณในชุมชน และใชเปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจ
ในโอกาสตางๆ มีการตีถวายเปนพุทธบูชาเปนตน เนื่องจากวัด ถือเปน
ศูนยกลางทางจิตวิญญาณ และเปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมทาง
พุทธศาสนา และดําเนินกิจกรรมของชุมชนมาโดยตลอด 

กลองที่นําเขาไปประดิษฐานภายในวัดคือ กลองชัย หรือกลอง
นันทเภรี ซึ่งตอมาไดพัฒนาการเปน “กลองปูชา” ทั้งนี้จะเห็นไดวา 
ในเอกสารโบราณลานนา ไมปรากฏคําวา กลองปูชา นอกจากนั้นตํารา

๒๑๗



สรางกลองในวัฒนธรรมลานนา เชน ตาํราลกัขณะกลองหลวง
๑๗๐

 เปนตน 
ก็กลาวถึงพิธีกรรมการสรางกลอง และพิธีกรรมนํากลองเขาสูวัด โดยระบุ
ชื่อวา กลองชัย กลองนันทเภรี และกลองหลวง ซึ่งเปนแบบกลองเกาแก
ดั้งเดิมที่ไดรับคติมาจากพระไตรปฎกเปนสําคัญ 

เมือ่ศกึษาเปรยีบเทยีบ กบักลองทีป่ระดษิฐานภายในวดั ของกลุม
ชาติพันธุไท เชน ไทเขิน เมืองเชียงตุง และไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา 
ตางก็เรียกชื่อวา กลองชัย กลองมังคละ กลองชัยมังคละ กลองนันทเภรี 
และกลองหลวง โดยใชสําหรับตีเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในชุมชน 
และตีถวายเปนพุทธบูชา ในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนาเหมือนกัน 
  ดังนั้น กลองที่ประดิษฐานภายในวัด แตเดิมจึงเปนกลองชัย หรือ
กลองชัยมงคล หรือกลองนันทเภรี ครั้นตอมา เมื่อกลองชัยไดยุติบทบาท
ในการเปนกลองศึก หรือกลองที่ใชในราชการบานเมืองลง จึงปรากฏศัพท
บัญญัติวา “กลองปูชา” ขึ้นมาแทน โดยยังคงมีบทบาทหนาที่ สําหรับ
ใชตเีพือ่ถวายเปนพทุธบูชา และเปนเครื่องบอกอาณัตสิญัญาณในชุมชนอยู

 รูปลักษณของกลองปูชา
 ปจจบุนั รปูลกัษณของกลองปชูามีลกัษณะคลายกับกลองชยัมงคล 
ตางแตเพยีงตาํแหนงลกูตบุของกลองปชูาจะยายมาอยูดานซายมอืของผูต ี
สวนลูกตุบของกลองชัยมงคลอยูดานขวามือของผูตี รูปลักษณของกลอง
ปูชา ประกอบดวย
 ๑. แมกลอง เปนกลองใบใหญ รูปถังทรงกลม ๑ ใบ หุมหนัง
ทั้ง ๒ ดาน มีความกวางเสนผาศูนยกลาง ไมต่ํากวา ๑ เมตร ความยาว
ประมาณ ๒.๕๐ เมตร ตั้งอยูทางขวามือของผูตี
 ๒. ลูกตุบ หรือ กลองตอบ เปนกลองใบเล็กรูปทรงกลม จํานวน 
๓ ใบ แตละใบมีเสนผาศูนยกลาง ประมาณ ๒๐-๒๕ เซนติเมตร ลดหลั่น
กันตามลําดับ หุมดวยหนังทั้ง ๒ ดาน แตบางแหงก็หุมดานหนา
ดานเดยีวกม็ ีโดยวางเรยีงกัน ถดัจากแมกลองไปทางซายมอืของผูต ีสาํหรบัตี

 ๑๗๐คัมภีรใบลานเรื่อง ลักขณะกลองหลวง วัดปาตาล ต.บวกคาง อ.สันกําแพง 
จ.เชียงใหม จารเมื่อ จ.ศ. ๑๒๘๕ (พ.ศ. ๒๔๖๖) 

๒๑๘



เพื่อใหเกิดเสียงที่ขัดกัน ทําใหเกิดความไพเราะ 
 ทั้งแมกลองและลูกตุบ ทําดวยไมเนื้อแข็ง แลวหุมดวยหนังสัตว 
บางแหงอาจเจาะรูรอบ ๆ แลวตอกดวยสลัก ซึ่งทําดวยไมไผ หรือไม
เนื้อแข็ง ที่เหลาใหพอเหมาะกับรู เรียกวา แซวกลอง แตบางแหงก็ใช
เชือกหนัง หรือเชือกไนลอนรอยรัดก็มี เพื่อจะตรึงแผนหนังกับไหกลอง
ใหแนนตึง 
 การประดิษฐานกลองในวัด บางแหงอาจจะใชวธิแีขวนไวกบัเพดาน 
แตบางแหงก็สรางฐานที่มีเสารองรับ (คางกลอง) โดยอาจจะประดิษฐาน
ตามระเบียงวิหารและศาลา หรืออาจจะสรางหอกลองสําหรับเปนที่
ประดิษฐานโดยเฉพาะ 

รูปลักษณของกลองปูชา วัดผาลาด อําเภอเสริมงาม จังหวัดลําปาง

๒๑๙



กลองปูชา (กลองบูชา) 
สําหรับตีถวายเปนพุทธบูชาและสืบตออายุพระพุทธศาสนา

กลองปูชา ประโคมถวายเปนพุทธบูชา 
ในงานประเพณีสรงน้ําพระธาตุวัดศรีประดิษฐ (ปาคา) อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม 

๒๒๐



 อุปกรณการตีกลองปูชา
 การประสมวงการตีกลองปูชา ประกอบดวยอุปกรณ ดังนี้ 
 ๑. ไมคอน ทาํเปนดามไมยาวประมาณ ๑ ฟตุ แลวพันดานปลาย
ดวยผาใหหนา หรืออาจทําดวยไมไผ หรือไมเนื้อแข็ง ที่มีลักษณะงอโคง 
เหมือนหัวแมโปงยาวประมาณ ๑ ฟตุ เรยีกวา ขอพระเจา (ขอนิว้พระหัตถ
ของพระพุทธเจา) จํานวน ๒ อัน สําหรับใชตีทั้งแมกลองและลูกตุบ
 ๒. ไมแสะหรือไมแส ทําจากไมไผเหลาแบนยาวประมาณ 
๑๑๕ เซนติเมตร สําหรับใชตีแมกลอง เพื่อยืนจังหวะในทํานองสุดธัมม 
เรียกวา “การฟาดแส” 
 ๓. ฆอง ขนาดใหญ เรียกวา ฆองอุย ๑ ใบ และฆองขนาด
ลดหลั่นกนั จาํนวน ๓-๙ ใบ พรอมคอนตีทีพ่นัดวยผา ซึง่มีระดับเสียงตาม
มาตรฐานสากล สําหรับใชตีประกอบจังหวะ 
 ๔. ฉาบ จํานวน ๑ คู สําหรับใชตีประกอบจังหวะ 

 ทวงทํานองการตีกลองปูชา
 การตีกลองปูชา โดยทั่วไปมีลักษณะการตี ๓ ลักษณะ

๑๗๑
 ตาม

สถานการณนั้นๆ กลาวคือ
 ๑. ระบําธรรมดา การตีกลองเพื่อบอกกลาวเหตุการณตางๆ 
โดยตีกลองใบใหญใบเดียว เนนจังหวะชา เร็ว และรัว ตามเหตุการณที่
ตองการบอกกลาว เชน ถาเรียกประชุม ก็ตีจังหวะชาไปหาเร็ว ถาขาศึก
ประชิดเมอืง กต็เีปนคูๆ  แตถามีเหตกุารณฉกุเฉนิ จะตรีวัเรงและเรว็ เปนตน
 ๒. ระบําที่ประสมวงกับฆองและฉาบ ซึ่งมีการตีกลองใบใหญ
และลกูตุบผสมผสานกบัเครือ่งดนตรปีระเภทฆองและฉาบ โดยทัว่ไปนยิม
ตีดวยทํานองเพลงกลอง หรือเรียกอีกอยางวา “ระบํา” จํานวน ๕ เพลง 
ไดแก ทาํนองลองนาน (ไหลไปตามลาํน้าํนาน) ทาํนองเสอืขบธ ุ(เสือกดัพระ) 
ทํานองสาวหลับเทอะ (หลับเถิดนองสาว) 
 ๓. ระบําฟาดแส ซึ่งมีการตีทั้งกลองใบใหญและลูกตุบสลับกัน 
โดยมีการฟาดไมแสะหรือไมแสประกอบจังหวะ เรียกวา “ฟาดแส” 

 ๑๗๑สนัน่ ธรรมธิ, นาฏดรุยิการลานนา, (เชียงใหม : สเุทพการพิมพ, ๒๕๕๐) หนา ๔๑.

๒๒๑



สําหรับตีเมื่อพระสงฆเทศนาธรรมจบลง เรียกวา “ระบําสุดธัมม” (ทํานอง
ที่ใชตีเมื่อจบการเทศนาธรรม) 
 การประโคมกลองปูชาในบางทองถิ่น อาจจะมีทวงทํานองการตี 
ที่แตกตางกันตามความนิยม ซึ่งถือเปนเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น ดังเชน 
กลองปูชาของเมืองนาน

๑๗๒
 แบงการลักษณะการตีออกเปน ๓ ประเภท 

ไดแก การตีแบบสะบัดชัย การตีแบบบูชา และการตีแบบบอกเหตุ เฉพาะ
การตีแบบบูชา

๑๗๓
 เพื่อถวายเปนพุทธบูชา และบอกกลาววันโกน

วันพระ หรือเรียกอีกอยางวา “ตีปาวอินทร ปาวพรหม” ประกอบดวย
หลายทํานอง (ระบํา) เชน เสือขบงัว (เสือกัดวัว) เสือขบชาง (เสือกัดชาง) 
สาวนอยเก็บผัก แมรางติ้วสิ้น (แมรางหิ้วซิ่น) สิกขทุพี่สิกข (ลาสิกขาเถิด
หลวงพี่) และทํานองลองนาน ซึ่งเปนทํานองที่แพรหลายในลานนา

 ๑๗๒ฉัตรชัย นันทวาสน, อางใน ยุทธพร นาคสุข, วงกลองเมืองนาน : วงกลองคุม 
วงกลองอืด วงกลองลองนาน (มงสืดสิ้ง) และฟอนลองนาน, (เชียงใหม : สํานักพิมพมรดก
ลานนา, ๒๕๕๐) หนา ๘.
 ๑๗๓ยุทธพร นาคสุข, วงกลองเมืองนาน : วงกลองคุม วงกลองอืด วงกลองลองนาน 
(มงสืดสิ้ง) และฟอนลองนาน, (เชียงใหม : สํานักพิมพมรดกลานนา, ๒๕๕๐) หนา ๙.

๒๒๒



สรุป

กลอง ถือเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ และเปนเครื่องดนตรี

ที่ใหความบันเทิงใจ ที่มีบทบาทหนาที่รับใชสังคมมาอยางยาวนาน 

ทั้งการเมืองการปกครอง กิจกรรมของเหลาประชาราษฏร และงาน

บุญประเพณีทางพุทธศาสนา โดยหลักฐานชั้นตนทางพระพุทธศาสนา

ที่เกาแกและสําคัญ ที่กลาวถึงกําเนิดของกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์ 

และถือเปนคติรองรับวิถีปฏิบัติเกี่ยวกับกลองในสังคมกลุมชาติพันธุไท 

ไดแก สุวรรณกักกฏชาดก ซึ่งเปนชาดกที่ปรากฏอยูในพระไตรปฎก 

(นิบาตชาดก) 

โดยกลาวถึง ชางพระโพธิสัตวไดทําลายปูทอง จนกระดองปู

แหลกละเอียด และกามปูทั้ง ๒ ขางหลุดกระเด็นออกจากกัน แลวถูกน้ํา

พดัพาไปตกในที่ตางกนั โดยกามปขูางหนึง่ เหลาอสูรนาํไปสรางเปนกลอง

อาลัมพระ สําหรับใชตีเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในการรบกับเทว

ราช จนเมื่ออสูรพายแลวหนีไปพรอมกับทิ้งกลองใบนี้ไว ทาวสักกเทวราช 

หรือพระอินทร จึงยึดไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส สวนกามปูอีกขางหนึ่ง 

เหลากษัตริย ๑๐ พระองค นําไปสรางเปนตะโพน (กลอง) อานกะ สําหรับ

ใชเปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจ ในงานเทศกาลมหรสพตางๆ 

และเปนกลองมงคลสําหรับบานเมือง ทั้งกลองอาลัมพระและตะโพน 

(กลอง) อานกะ ตางก็ถือเปนอาวุธสําคัญประการหนึ่ง ที่ทําใหศัตรูใจสั่น

สะทานได 

๒๒๓



คติการสรางกลองดังกลาวนี้ เปนคติที่สืบทอดกันมา ในสังคม

อินเดียสมัยพุทธกาล โดยกลองที่ปรากฏในสังคมอินเดียยุคหลัง

กลองอาลัมพระและตะโพน (กลอง) อานกะนั้น ไดแก กลองชัย (ชยเภรี) 

และ กลองนันทเภรี (นนฺทเภรี) แมกลองทั้ง ๒ ชนิดนี้ จะเรียกชื่อตางกัน 

แตก็ถือเปนกลองชนิดเดียวกัน หรือกลองใบเดียวกัน แตที่เรียกชื่อตางกัน 

เพราะบทบาทหนาที่ในขณะนั้นเปนตัวกําหนด กลาวคือ

หากใชในบทบาทที่เปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในการรบ 

หรอืใชการเมอืงการปกครอง กเ็รยีกวา “กลองชยัเภรี” ซึง่มใีชเฉพาะกษตัรยิ 

ซึ่งถือเปนสมมติเทพ และเปนชนชั้นปกครอง โดยกษัตริยแตละแควน

จะมีกองทัพจตุรงคเสนา ทําหนาที่คอยปกปองบานเมืองและขยาย

อาณาเขต โดยกลองชัยก็ถูกนํามาใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณรบ

ในกองทพั บทบาทของกลองชยัดงักลาวนี ้ไดรบัคตมิาจากกลองอาลมัพระ 

ซึ่งเหลาอสูรใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณรบกับเทวราช 

หากใชในบทบาทที่เปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิง ก็เรียกวา 

“กลองนันทเภรี” ซึ่งแตเดิมมีใชเฉพาะกษัตริยเทานั้น แตตอมาไดขยาย

บริบทการใชสูเหลาประชาราษฏร มีการใชประโคมในงานเทศกาลมหรสพ

ทัว่ไป บทบาทของกลองนันทเภรี ไดรบัคติมาจากตะโพน หรอืกลองอานกะ 

ซึ่งเหลากษัตริย ๑๐ พระองค ใชเปนเครื่องดนตรีสําหรับประโคมในงาน

เทศกาลมหรสพทั่วไป และใชเปนกลองมงคลสําหรับบานเมืองดวย

ครั้นเมื่อพระพุทธศาสนา เผยแผเขามาสูสังคมกลุมชาติพันธุไท 

เชน ไทยวน ลานนา ไทยสยาม (กรุงเทพฯ) ไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา 

และไทเขนิ เมอืงเชยีงตุง เปนตน จงึทาํใหคตกิารสรางกลองในพระไตรปฎก

เผยแผเขามาดวย ดังปรากฏชื่อกลองในวัฒนธรรมของชาติพันธุไท

เหลานี้ ที่ เรียกขานชื่อกลอง โดยเลียนแบบชื่อกลองที่ปรากฏใน

พระไตรปฎกวา กลองชยั กลองมังคละ กลองชยัมงัคละ และกลองนนัทเภร ี

นอกจากนั้น ในแตละวัฒนธรรม ตางปรากฏคติการสรางกลองใน

พระไตรปฎกผสมผสานอยูกับวรรณกรรม และศิลปกรรมทางพุทธศาสนา

ในทองถิ่นของตน ซึ่งเปนอนุภาคสําคัญสวนหนึ่งของสุวรรณกักกฏชาดก 

๒๒๔



กลาวคือ 

ชาวไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา มีวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่น 

เรื่องลังกาสิบโห ที่กลาวอางอิงถึง อนุมอนสรางสะพานขามน้ําไปยัง

เมืองลังกา แลวทําลายปูที่คอยทําลายสะพาน โดยนํากามปูไปทําเปน

กลองแลวนําไปถวายแกพระอินทร 

ชาวไทเขิน เมืองเชียงตุง มีวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่น เรื่อง

มฆัวาชาดก ทีก่ลาวอางองิถงึ เหลาอสรูใชกลองนนัทเภรี ตเีปนเครื่องบอก

อาณตัสิญัญาณรบกับพระอนิทร เมื่อพายแพแลวทิ้งกลองใบนี้ไว พระอนิท

จึงยึดไปไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส 

ชาวไทยวน หรือชาวลานนา มีวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่น 

เรื่องคัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ ที่กลาวถึง พระสงฆลานนามีการแตกแยก

ทางความคิดและวิถีปฏิบัติ ซึ่งมีการอธิบายพระวินัย ที่เกี่ยวกับการ

ออกเสียงสวดจนทําใหเกิดอักขรวิบัติ วาเปนโทษหนัก โดยกลาวอุปมา

ถึงเรื่องการนํากามปูมาสรางเปนกลองชัยมังคะ แลวมีการประดับตกแตง

กลองดวยสิ่งของมีคา จนทําใหกลองเสื่อมฤทธานุภาพลง 

สวนชาวไทยสยาม ปรากฏภาพวาดจติรกรรมฝาผนงั เรือ่งสวุรรณ

กักกฏชาดก และกลองกามปู ซึ่งเปนศิลปกรรม ที่เลียนแบบคติการสราง

กลองกามป ูจากสวุรรณกกักฏชาดก ทีพ่ระวหิารของวดัสุทศันเทพวนาราม 

กรุงเทพมหานคร 

การแพรกระจายของคติการสรางกลองจากสุวรรณกักกฏชาดก

สูสังคมชาวพุทธกลุมชาติพันธุไท สรุปเปนแผนผังไดดังนี้ 

๒๒๕



แผนที่แสดงการแพรกระจายของคติการสรางกลอง
จากสุวรรณกักกฏชาดก

สูสังคมชาวพุทธในกลุมชาติพันธุไท

ไทลื้อ

ลาว
ไทยวน
ลานนา

ไทยสยาม
กรุงเทพฯ

ไทเขิน

เมืองสิบสองพันนา

เมืองเชียงตุง

อนุภาค การนํากามปูไป
สรางเปนกลองแลวนําไป
ถวายแกพระอินทร  ใน
วรรณกรรมเรือ่ง ลงักาสบิโห

อนภุาค พระอินทรยดึกลอง
นนัทเภร ีจากอสรูแลวนาํไป
ไวบนสวรรคชั้นดาวดึงส ใน
วรรณกรรมเรื่อง มัฆวา

อนุภาค การนํากามปูไป
สรางเปนกลองชัยมังคละ 
ในคัมภีรพระวินัยดอกเดื่อ

ภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังเรื่อง
สุวรรณกักกฏชาดก และการสราง
กลองกามปู ประดิษฐานอยูภายใน 
พระวิหารวัดสุทัศนเทพวนาราม

๒๒๖



แมคตกิารสรางกลองในกลุมชาติพนัธุไท จะมีทีม่าจากพระไตรปฎก

เหมือนกัน แตรูปแบบของกลอง อันไดแก รูปลักษณ ทวงทํานอง (ระบํา) 

ลีลาการตีกลอง และการประสมวงของเครื่องดนตรี เปนตน ในแตละ

วฒันธรรม อาจมพีฒันาการทีแ่ตกตางกนั ตามความนยิมในแตละทองถิน่ 

แตโดยภาพรวมแลว กลองในแตละวัฒนธรรม ตางก็ถือคติวา กลองเปน

ของสูง และศักดิ์สิทธิ์ มีความเกี่ยวของกับพระพุทธเจา เทพศักดิ์สิทธิ์ 

และกษัตริย มีบทบาทหนาที่สําหรับใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณ

ในชุมชน และเปนเครื่องดนตรีสําหรับประโคมในงานบุญประเพณีทาง

พุทธศาสนา รวมทั้งการกําหนดขอหาม และขอปฏิบัติที่มีตอกลอง

ในลักษณะตางๆ ซึ่งสิ่งเหลานี้ ถือเปนลักษณะรวม ที่แสดงใหเห็นวา 

การสรางกลองในวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธไท มีคติรวมกัน เนื่องจากมี

คติมาจากแหลงเดียวกัน

ในสวนของลานนา ซึ่งเปนดินแดนที่พระพุทธศาสนามีความ

เจริญมั่นคง และถือเปนศูนยกลางการเผยแผพระพุทธศาสนา ไปยังกลุม

ชาติพันธุไทเขิน เมืองเชียงตุง และไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา ถือเปน

ดินแดนที่มีพัฒนาการดานเครื่องดนตรีประเภทกลอง ที่มีความโดดเดน 

และมีเอกลักษณเฉพาะตน ดังจะเห็นไดจากคติและรูปแบบของกลอง

ชัยมงคล หรือกลองชัย ซึ่งมีขอหาม และขอควรปฏิบัติ ตลอดถึง

การสรางกลอง แและการนํากลองเขาประดิษฐานภายในวัด ซึง่ประกอบดวย

พิธีกรรมตางๆ ที่อิงอยูกับคติความเชื่อทางพุทธศาสนา ผสมผสานกับ

คติแบบพรามหณ และคติทองถิ่น นอกจากนั้น ยังมีพัฒนาการมาสู 

“กลองสะบัดชัย” และ “กลองปูชา” ในยุคตอมาอีกดวย ซึง่ถอืเปนภมูปิญญา

ดานดุริยางคศิลป ที่มีพุทธศาสนาเปนรากฐานสําคัญ ดังแผนผังแสดงคติ

และพัฒนาการของกลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏในวัฒนธรรมลานนา

ดังนี้ 

๒๒๗



แผนผังแสดงคติและพัฒนาการของกลองในพระไตรปฎก
ที่ปรากฏในลานนา

คติการสรางกลองและตะโพนที่ปรากฏใน
สุวรรณกักกฎชาดก

กลองชัยเภรี กลองนันทเภรี กลองมังคละ หรือ กลองชัยมังคละ  
กลองชนิดเดียวกัน หรือใบเดียวกัน

แตเรียกชื่อตางกันตามบทบาทของกลองในขณะนั้น

กลองอาลัมพระ

กลองสะบัดชัย

ตะโพน (กลอง) อานกะ

กลองปูชา

๒๒๘
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โมกขพลาราม. ๒๕๐๙.

พิชิต อัคนิจและคณะ. การศึกษาเชิงวิเคราะหปญญาสชาดกฉบับ
ลานนาไทย. โครงการปริวรรต

วรรณกรรมลานนาไทย ภาควชิาภาษาไทย คณะมนษุยศาสตร มหาวทิยาลยั
เชียงใหม. ๒๕๔๑.

ยุทธพร นาคสุข. วงกลองเมืองนาน : วงกลองคุม วงกลองอืด วงกลอง
ลองนาน (มงสืดสิ้ง) และฟอนลองนาน. เชียงใหม : สํานักพิมพ
มรดกลานนา. ๒๕๕๐. 

ลิขิต ลิขิตานนท. วรรณกรรมพุทธศาสนาในลานนาประเภทปกรณพิเศษ. 
วรรณกรรมพทุธศาสนาในลานนา. เชยีงใหม : สถาบนัวจิยัสงัคม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม .๒๕๔๐. 

สนั่น ธรรมธิ. นาฏดุริยการลานนา. เชียงใหม : สุเทพการพิมพ. ๒๕๕๐.
สรสัวดี อองสกุล. ประวัตศิาสตรลานนา. กรงุเทพฯ : อรนิทรพริน้ติง้แอนด

พับลิชซิ่งจํากัด (มหาชน). ๒๕๓๙.
...................... พื้นเมืองเชียงแสน .กรุงเทพฯ : อมรินทร. ๒๕๔๖.
เสถียรพงษ วรรณปก. พุทธศาสนา ทรรศนะและวิจารณ. กรุงเทพฯ : 

สาํนักพิมพมติชน. ๒๕๔๓. 
สุเทพ พรมเลิศ, พระไตรปฎกศึกษา พิมพครั้งที่ ๒ .กรุงเทพฯ : ไทยราย

วันการพิมพ.๒๕๕๒.
อนาโตล โรเจอร เปลติเยร. วรรณกรรมไทขึน มัฆวา. พิษณุโลก : 

มหาวิทยาลัยนเรศวร. ๒๕๔๙. 
อรุณรัตน วิเชียรเขียว. การวิเคราะหสังคมเชียงใหมสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตนตามตนฉบับใบลานในภาคเหนือ. ปรญิญาอักษรศาสตร
บัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. ๒๕๒๐. 

......................และคณะ. พจนานุกรมศัพทลานนา เฉพาะคําที่ปรากฏ
ในใบลาน. เชียงใหม : สุริวงศบุคเซนเตอร ๒๕๓๙. หนา ๙ 

อุดม รุงเรืองศรี. เทวดาพระเวท. เชียงใหม : ภาควิชาภาษาไทย คณะ
มนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย เชียงใหม. ๒๕๒๓.

๒๓๒



...................... พจนานุกรมลานนา – ไทย ฉบับแมฟาหลวง. ปรับปรุง
ครั้งที่ ๑ ภาควิชาภาษาไทย คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย
เชียงใหม. ๒๕๔๗. 

......................และคณะ. สํานวนลานนา. เชียงใหม : มิ่งเมือง. ๒๕๕๒ 

......................และเกริก อัครชิโนเรศ. พระญาติโลกราชะ.รวมบทความ
เพื่อรวมฉลองสมโภชในวาระครบ ๖๐๐ ป ชาตกาลของพระเจา
ตโิลกราช. เชยีงใหม : โฮงเฮยีนสบืสานภมูปิญญาลานนา. ๒๕๕๒. 

......................และคณะ. ยุทฺธพชยํ (ตําราพิชัยสงครามลานนา). จัดทํา
โดยสํานักเรือนเดิมและชมรมปกขทืนลานนา จังหวัดเชียงใหม 
เนื่องในวโรกาสครบรอบ ๖๐๐ ป ชาตกาลแหงพระญาติโลกราช. 
เชียงใหม : สิริลักษณการพิมพ. ๒๕๕๒.

MALALASEKERA, G.P. (1960), DICTIONARY OF PÃLI PROPER 
NAMES, VOL.I., LONDON. LUZAC & COMPANY CTD.

 
วิทยากรใหขอมูลและใหสัมภาษณ

๑. พระครูปลัดพยุงศักดิ์ ธีรธมฺโม วัดปาแดด ตําบลปาแดด อําเภอเมือง 
จังหวัดเชียงใหม ๑๖ สิงหาคม ๒๕๕๒ 

๒. พระไชยวิทย ธมฺมรโต วัดทาทุม ตําบลสันพระเนตร อําเภอสันทราย 
จังหวัดเชียงใหม ๑๖ สิงหาคม ๒๕๕๒

๓. พระจตุพล จิตฺตสํวโร วัดบวกคาง ตําบลบวกคาง อําเภอสันกําแพง 
จังหวัดเชียงใหม ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๒

๔. พระศุภชัย ชยสุโภ วัดสวนดอก ตําบลสุเทพ อําเภอเมือง จังหวัด
เชียงใหม ๑๐ สิงหาคม ๒๕๕๓

๕. พระสาวทิอาย จนฺทวโร วัดเจดียหนองผา เมืองเชียงตุง ประเทศ
สหภาพพมา ๒๓ พฤษภาคม ๒๕๕๒.

๖. พระแสงสี สุจิณฺโณ วัดหัวขวง เมืองเชียงตุง ประเทศสหภาพพมา 
  ๓๐ เมษายน ๒๕๕๑
๗. พอครูมานพ ยาระณะ เลขที่ ๕ ถนนเจริญเมือง ซอย ๒ ตําบลวัดเกต 

อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เก็บขอมูลตั้งแตป ๒๕๔๓-๒๕๕๓

๒๓๓



๘. นายชาย ชัยชนะ องคการบริหารสวนจังหวัดเชียงใหม 
  ๑๕ สิงหาคม ๒๕๕๓
๙. นายเนตร พันธชัยศรี บานเลขที่ ๒๙ / หมู ๗ ตําบลสันผีเสื้อ อําเภอ

เมือง จังหวัดเชียงใหม ๓๑ กรกฎาคม ๒๕๕๓
๑๐. นายมงคล เสียงชารี วิทยาลัยนาฏศิลป เชียงใหม 
  ๓๐ กรกฎาคม ๒๕๕๓
๑๑. นายดิเรก อินจันทร สํานักเรือนเดิม มหาวิทยาลัยเชยีงใหม. 
  เก็บขอมูลป ๒๕๔๗.
๑๒. นายพรชยั ตุยคง ชมรมคนรกัดาบ ตาํบลฟาฮาม อาํเภอเมอืง จงัหวดั

เชียงใหม ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๓
๑๓. ลุงหนานหลาหลาน บานหนองคําหลวง เมืองเชียงตุง 
  ๒๖ ธันวาคม ๒๕๕๒
๑๔. นายเกรียงไกร บุญทนา ๗๕ หมู ๖ บานดงหลวง ตําบลหางดง 

อําเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม
๑๕. นายปุระวิชญ วันตา บริษัทวันตาทัวร อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม

๒๓๔



พระนคร ปรังฤทธิ์ (ปฺญาวชิโร) 

จําพรรษา 
 วัดชัยสถาน (ปาเสรานอย) ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด 
 จังหวัดเชียงใหม

การศึกษา 
 พ.ศ. ๒๕๔๑  ปริญญาศาสนศาสตรบัณฑิต (ภาษาไทย) 
    มหาวิทยาลัยมหากุฏราชวิทยาลัย 
    วิทยาเขตลานนา 
 พ.ศ. ๒๕๔๖ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
    (ภาษาและวรรณกรรมลานนา) 
    มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
ตําแหนง
 - เจาหนาที่ โครงการศูนยศึกษาพระพุทธศาสนาประเทศ
  เพื่อนบาน สํานักวิชาการ มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
  ราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม 
 - รองประธานและเลขานุการ ศูนยการเรียนรูและอนุรักษ
  ภูมิปญญาลานนา วัดชัยสถาน (ปาเสรานอย)

ประวัติผูเขียน

๒๓๕



ประสบการณทํางาน
 - ผูทรงคุณวุฒิประจําภาค ในการดําเนินโครงการพัฒนาองคความรู
ดานวัฒนธรรมประจําปงบประมาณ ๒๕๕๒ สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม

เอกสารและงานวิจัย
 - หนังสือประเพณี ๑๒ เดือน เมืองเชียงตุง
 - หนังสือเครื่องสักการะและเครื่องประกอบพิธีในพุทธศาสนา
  เมืองเชียงตุง เลม  ๑
 - งานวิจัยการศึกษาศักยภาพและบทเรียนของวัดในการดูแล
  สุขภาพชุมชน จังหวัดเชียงใหม (ผูวิจัยรวม)
 - ชุดความรูเรื่อง ยาฝน ยาขอหมอวาน
 - ชุดความรูเรื่อง ตํานานยาขวัญเขา : สื่อพื้นบานเพื่อการพัฒนา
  สุขภาวะ ของชุมชน
 - ชดุความรูเรือ่ง แสตมป : อทิธิพลพทุธศาสนาที่มตีอการสื่อสาร
  ไปรษณียสากล
 - บทความในวารสารวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม ๓ เรื่อง 
  ประกอบดวย
 - สืบสานตํานานกลองชัยมงคล
 - ผามุญจนะ : เครื่องสักการะในพระพุทธศาสนาเมืองเชียงตุง
 - ธงฉัพพรรณรังสี 

การจัดทําสื่อวีดีทัศน รายการขวงธรรม 
ทางสถานีโทรทัศน NBT เชียงใหม  
 - พ.ศ. ๒๕๕๒ พระพุทธศาสนาและศิลปวัฒนธรรม เมอืงเชียงตุง 
๖ ตอน ประกอบดวย เปดตาํนานนครเชยีงตงุ, คมัภรีใบลาน เมอืงเชยีงตงุ, 
สงัขานตปใหม นครเชียงตงุ, ตาํนานจิตรกรรม ลายคาํและความขลัง, บาน
แงด-บานแสน ดนิแดนพทุธ ดนิแดนธรรม, ศลิปะการแสดงของชาวเชยีงตงุ
  - พ.ศ. ๒๕๕๓ ชนเผาวถิพีทุธในเมืองเชียงตงุ ๓ ตอน ประกอบดวย
ชนเผาแอน, ชนเผาดาระอั้ง, ชนเผาลัวะ 
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